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تقدیم 


نفلك الأستاذ الدکتور / مراد عبد القادر عبد المحسن 
أستاذ العمارة والتحكم البيئي بكلية الهندسة - جامعة عين شمس 
نائب رئيس الجامعة لشؤون خدمة المجتمع وتنمية البيئة 


يستلهم المعماري في عالمنا العربي اليوم تصميماته وتوجهاته من افکار غربية تعتمد في 
أصولها على نظريات نشأت في ظل ثقافات أجنبية وافدة على مجتمعنا. ولاشك ان التعليم 
المعماري قد لعب دوراآ کبیرا في هذا التوجه إذ أن المناهج المعمارية في بلادنا العربية 
والإسلامية يسيطر عليها الفكر الغربي بإعتباره نموذجا يحتذى ومرجعا أساسيا للتعبير 
المعماري والتشكيل الفني. 


ولا شك أن الاغتراب في الفكر قد لفت انتباه العديد من الباحثين الأكاديميين فتجاوزوا 
الكتابات الوصفية التي تسجل النماذج المعمارية التاريخية واتجه البعض منهم إلى دراسة 
الأسس التشكيلية للعمارة الإسلامية مع محاولة إيجاد نفسیرات عقائدية أو رمزية أو 
فلسفيةء واجتهد البعض الآخر في الوصول إلى نسب هندسية أو علاقات في النکوینات 
المعمارية. 


ويمثل العصر المملوكي فترة زمنية غنية بتراثها المعماري ومتميزة بنقدمها الفكري 
والاقتصادي مما حدا بالمؤلفة أن تعكف على دراسة عمارة هذا العصر باعتبارها تجسيداً 
حقبقیا لثقافة الأمة ونهضتها التي شملت كافة مناحي الحياة في تلك الفترة. والمؤلفة باحثة 
مدفقة تتوخى الأمانة العلمية فرجعت في دراستها إلى العديد من الأصول والوثائق 
واعتمدت على مراجع متعددة واستطاعت بدأبها ومثابرتها أن تستخرج من هذه الأدبيات 
مادة علمية غزيرة تناولتها بالتحليل وأخضعتها لمنهج علمي بغرض استنباط صيغة 
للأسس التشكيلية» وقد ضمنت الكتاب مجموعة متعددة من الأمثلة المصورة والرسومات 


التوضيحية. واستطاعت أن تثبت وجود تعليم معماري أولي يليه تعليم منقدم يشمل علوم 
لدین _واللفة والامب کما یشمل علوم الهندسة والييثة و اتباب ویتبع ذلك تعلیم حرفي 
يهدف إلى التدریب العملي. 


وقد أنهت المؤلفة دراستها القيمة باختبار مجموعة من مباني العصر المملوكي كعينة 
أخضعتها للتحليل عا للأسس التشكيلية التي استنبطتها في الفصل الرابم وأثبتت اتباع 
هذه المباني لتلك الأسس في العملية التصميمية. 


وأجدني أشعر بسعادة كبيرة وأنا أتصفح هذا الكتاب لمؤلفته الدكتورة صباح السيد سليمان 
فهو بعد إضافة متميزة للمكتبة العربية وإثراء لها في مجال العمارة الإسلامية ونظرياتها 


أد. مراد عبد القادر عبد المحسن 
القاهرة في يوم الثلاثاء غرة المحرم 1427 
الموافق 31 يناير 2006 


المعماري المملوكي 
النظريات التشكيلية 











نوقش هذا العمل كرسالة دكتوراة للمؤلفة يوم الثلاثاء 2005/10/11م بقسم العمارة- كلية 
الهندسة- جامعة عين شمس تحت إشراف: 

الاستاذ الدكتور/ مراد عبد القادر عبد المحسن نائب رئيس الجامعة لشئون خدمة المجتمع والبيئة 
الأستاذ الدكتور/ خالد راغب دويدار أستاذ نظريات العمارة بكلية الهندسة-جامعة عين شمس 
الدكتور/ أحمد علي الخطيب مدرس علوم البناء بكلية الهندسة- جامعة عين شمس 


اهار A‏ مس ۱( 





العمارة هي المرآة التي تدعکس علیها ثقافة الشعوب ونهضتها وتطورها" 
فیکتور هيجو 


بواجه العالم منذ فترة حرکات فكرية عالمية كحركة العولمة؛ التي تهدف إلى السيطرة على جميع 
نواحي الحياة في العالم منغاضية عن التاريخ والثقافة والتراث» مما يؤدي لمحو الهوية 
والخصوصية الثقافية للأمم المختلفة خاصة غير المستوعبة منها ماضيها وترائها مما لايمكنها أن 
تخطو نحو | لمستقبل بخطى و 7 اضحة ومميزة. 


ويصاحب هذه الحركة - في مجال العمارة هنا- حالة من التقليل من قيمة العمارة المحلية والتراثية 
خاصة من قبل بعض المعماریین الذين بحاولون تحدیث العمارة من خلال اتباع الاتجاهات 
المعمارية الغربية ذات المضمون الثقافي المغابر لثقافتناء متجاهلين مبدأ هام تقوم باتباعه البلاد. 
ذات الأصول الثقافية والحضارية والتراثية لمجابهة هذا الخطر -لتثبيت هويتها وترسیخها- وهو 
الاصالة والمعاصرة. 


و يجب أن ننوه هنا عن مفهوم الأصالة والذي لا يعني نقل ونقلید التراث الثقافي» فهي ليست 
بالصورة موحدة الشكل ولكنها الصورة موحدة المنبع والمصدرء والمتعددة الشكل. ومن هذا 
المفهوم يمكن إيجاد تواصل للتراث دون الوقوف عنده في جمود أو التخلي المطلق عنه. 

ويقتضي الأمر لمعاصرة وتحديث الأصول معرفة خصائصها ومميزاتها ومصادرهاء ويتأتى هذا 
من الدراسة التحليلية للثقافة الجغرافية للبيئة المحيطة والني من أهم مقوماتها اللغة الخاصة بها 
حيث يمكن التعرف على الواقع والحقائق المختلفة المحيطة بها. 


ولما كانت العمارة هي الدليل الحي والشاهد الباقي على تحضر الأمم والمؤكدة على وجود تأثير 
متبادل بين المكان والثقافة وقيام كل منهما بتشكيل الاخر فقد قام هذا الكتاب في مجال تاريخ 
ونظريات العمارة بدراسة العصر المملوكيء الذي امتد إلى ما يقرب من ثلاث قرون (648- 
2هم1516-1250م) لما امتاز به من ازدهار معماري وعمراني كبير ناتج عن تقدم إقتصادي 
وفكري هائل؛ وقد تمثل هذا الإزدهار في الاعداد الهائلة من المباني التي تخلد القيمة الفنية 
المعمارية في هذا العصر ودقة وفخامة تصميمها. 

والذي يتبين من خلال مشاهدة مبانيه وجود خط مشترك يصل بين تصاميمها المختلفة ذات الطابع 
الواحد وهو ما يؤدي إلى مفهوم قائم على وجود مرجعية نظرية وتصميمية متبعة من فبل معماري 
هذا العصرء وهنا قامت الدراسة بالإنطلاق من فرضية وجود عملية لإعداد المعماري والتي تتم 
وفقا لمناهج تعليمية واضحة. وجاءت أهميتها ارصد واستكشاف المؤثرات الحاكمة لفكر العملية 


ليه 


تعضميط 


التصميمية وإستقراء الأسس والقواعد النظرية المتبعة في عملية التشكيل للكشف عن هذا الرابط 
ويتم ذلك من خلال الإجابة على تساؤلين منتالین: 
هل شيد معماريو العصر المملوكي مبانيهم طبقا لعلوم تم دراستها أم إنها كانت نتاج 


ا "الکتاب: و مچاله:" 0 


التوارث المهني والخبرات المتبادلة؟ 


هل اتبع تصميم المباني أسس تشكيلية في تلك الفترة؟ . 





Ee‏ هساو :جات عزج م ,مسلب ف إعداد وتكوين 
معماريي تلك الفثرة. 

الفنون المختلفة مثرابطة ومتقاربة في أسسها النظرية؛ ويظهر ذلك بوضوح في 
ترابط فني الأدب والعمارة في ذلك العصر. 


وذلك في محاولة للوصول إلى: 


ایجاد ووضع أسس ما يمكن أن بطلق عليه "علم نظريات العمارة الاسلامية (التقليدية) 
التعرف على الكيفية التي يؤثر بها العامل الثقافي على تشكيل المنتج المعماري. 

بحث إمكانية وضع أسس نظرية تعليمية الطلبة والمعماريين لفهم الأعمال التراثيةء ذات 
التطبيقات الحية والمرئية. 

إمكانية قراءة التاريخ كمفتاح لدعم وتاكيد الهوية من خلال معاصرة المفردات المعمارية 
المستقرأة من العمارة التراثية عن طريق إدراك منابعها الفنية والعلمية. 


ينناول الكتاب المباني التعليمية في العصر المملوكي كأمثلة للتطبيق وذلك لعدة أسباب: 


.1 
.2 
.3 


انتشار هذا النوع من المباني بشكل كبير في ذاك الوقت. 

ملائمة تلك المباني لموضوع البحث والذي يتناول بشكل كبير عماية التعلیم المعماري 
في هذا فعصر. 

سهولة المقارنة بين تصميم النوع الواحد من المباني. 





5 ض 


المعمار الملوكي بين عنمدسة اللفط وعندسة الشفل سس 


5۵ 








الکتاب التعلیم المعماري وعلومه المخثلفة -وخاصة علمي البدیع والعررض - في العصر 


المملوكي؛ ودوره في التاثير على التکوین الذهني للمعماري ومنه على عملية النشکیل المعمار ي. 
وذلك من خلال بابین یمثلان الجانبین النظري والتطبيقي للدر اسة. تبد! الدر اسة بمقدمة تاريخية 
"خلفية تاريخية عن العصر المملوکي" تستعرض الجوانب المختلفة لهذا العصر من سياسية ودينية 
وإجتماعية وفكرية. بعد ذلك یتناول الکتاب بابین متتالين: 


الباب الاول: نظري؛ تحت عنوان آمنابع المقومات التشكيلية في العملية التصميمية 
إبان العصر المملوكي" والذي قسم إلى ثلاثة فصول يتناول الأول منها 'المعمار 
المملوكي: ما بين المعماري والعملية التصمیمیة" ذكر معماريي العصر الوسيط 
ووسائل الإظهار المعماري» وتحليل العملية التصميمية والإنشائية في العصر المملوكي. 
أما الفصل الثاني "التعليم المعماري والبناء الفكري لمعماريي العصر المملوکي" فتناول 
أهداف التعليم ومؤسساته التعليمية وموارده التعليمية ونظمه ومناهجه. واسستعرض 
الفصل الثالث منه 'مردود المناهج التعليمية على العملية التشكيلية" الاسس التشكيلية 
الناتجة -والمستفراة- من المواد الدراسية المعمارية كالوحدة والاتزان والتكرار والخداع 
البصري و.... إلخ 

الباب الثاني: تطبيقي. تحت عنوان انحو نظرية معمارية تشكيلية" استعرض بالتحلیل 
عينة الدراسة تبعا للأسس التشكيلية المستقراة وذلك من خلال فصل واحد 'تطبيقسات 
تحليلية لعمارة العصر المملوكي". 


واخیر! أختتم الكتاب بمجموعة ملاحق تمت الإشارة إليها خلال فصوله المختلفة. ويوضح شكل(أ) 
ابواب وفصول الكتاب. 


ث يد 













منابع المقوماته التششيلية في العماية التسميمية إبان العصر المملوضی 





التعليم المعماري والبناء 
الفكري لمعماري العصر 
المملوكي 






نحو نظرية معمارية تششيلية 





تطبيقات تحليلية على العصر المملوكي 





شكل أ: أبواب الكتاب وفصوله 





خلفية تاريخية عن العصر المملوکي 


الجانب السياسي 
الجانب الديني 
الجانب الاقتصادي 
الجانب الاجتماعي 
الجانب الفكري 
الخلاصة 


حلفية تاريقية من العصر الفملوخو- 3 
تقوم دراسة الخلفية التاريخية في هذا لفصل بالقاء الضوء على لفترة المعنية باابحث - لعصر 
المملوکي - وذلك من خلال توضيع الحياة الإجتماعية الشاملة النواحي العديدة : السياسية و الدبنية 
والاقتصادية والثقافية وغیرها بهدف معرفة الثقافة والببئة المحيطة بالقائم على عملية انشاء 
وتصميم المباني التي يفوم الكتاب بدر استها. 


بدأ ظهور المماليك على ساحة الحياة السياسية منذ العصر العباسي حين أتى بهم الخليفة المعتصم 
لصد الخطر الفارسي -الذي زاد في عهد الخليفة المامون- ومنذ إذ كثر شرائهم في العصور 
اللاحقة. وكان المماليك ذوي جنسيات متعددة سواء كانت أسيوية : من الترك والجركس والتتار 
والصينيين؟ أو أوربية: من الروم واليونانيين والاسبان. [8:144] 


1-1 الجانب السياسي 


واجه المماليك1 في مصر الاحداث الخطيرة التي مُنيت بها البلاد والتي تمثلت في مواجهة الغزو 
المغولي؛ والقضاء على حكم الصلییبین بالشام في عهد السلطان الأشرف خليل بن فلاوون ( إذ 
سقطت عكا والتي تعد أخر معاقل الصليببين في عهده عام 1291م) . 


ويُعد الظاهر بيبرس المؤسس الفعلي لدولة المماليك في مصر لما قام به من أعمال كبيرة علسى 


الصعيدين الخارجي والداخلي للبلاد. 
ه فمن أهم أعماله الخارجية : نجاحه في احياء الخلافة العباسية2 بمصر لتثبيت حكم 


المماليك فيها وإيجاد شرعية لهم لمواجهة الأيوبيين ومؤيديهم. [169:63/42:46] ۰ وقد 
تحقق له ذلك من خلال الحصول على تفويض رسمي من الخليفة العباسي المستتصر 
بالله بتلك الشرعية عام 659ه-/260 ام. 

ه ما الأعمال الداخلية : والتي قام بها من الناحية الدفاعية على سبیل المثال تنظيم الجيش 
وتجديد بناء الأسطول المصري وإصلاح حصون الاسكندريةء والاهتمام بحراسة مداخل 


أاتى المماليك الى مصر وهم صغار السن ليُربوا تربية إسلامية ويُعدوا ليصبحوا أداة الحكام. ولذا پرجسع 
البعض انهيار الدولة المملوكية في القرن التاسع الهجري الخامس عشر الميلادي لسبب رئيسي هام وهو "ان 
المماليك لم يعودوا يُشترون صغار! بل صار يؤتى بهم إلى مصر رجالا يدخلون الجیش دونما تربية 
إسلامية متانية وبذلك ظل هؤلاء الجدد غرباء في البيئة المصرية » ولم يستطيعوا التألف مع الحياة في البلاد 
التي استجلبوا إليها" [12:144] 

2 ليس بيبرس اول من فكر في إحياء الخلافة العباسية فقد حاول أحمد بن طولون اجتذاب الخليفة المعتمد 
عام 269ه/882م إلى مصرء كما فكر محمد الإخشيد في ذلك حينما ذهب إلى الشام عام 333هل/944م 
لنجدة الخليفة المتفي من الأمراء الأتراك بحلب. [75:158] 


4 سم .الفصل الأول 

النیل عند دمیاط ورشید إلى غير ذلك من الاعمال؛ والقضاء على الشورات الداخلية. 

]49:45[ 
1-1-1 السياسة الخارجية 
بُعد عصر سلاطين المماليك من آزهی عصور التاريخ المصري الوسيط في السياسة الخارجية إذ 
انسمت العلاقات الدولية لمصر مع الدول الأخرى بالقوة إلى جانب الود و الهيبة - وذلك لما احئلته 
مصر من قاعدة للخلافة العباسية بالنسبة للدول الاسلامیة- ولذا اتجه لها حكام الدول العربية 
طالبين نأبیدها ومساعدتها ضد أعدائهم؛ أما الدول غير الإسلامية وخاصة المسيحية فقد أتخذت 
مصر مركز المقاومة الإسلامية والمتحكمة في طرق التجارة بين الشرق والغرب. 
[52:45/277:69] 
ومن البلاد ذات العلاقات الطيبة مع مصر -عدا الدول العربیة- الدولة البيزنطية والدلائل التي 
تشيرعلى هذا رسالة السلطان المنصور قلاوون والتي تفيد الامبراطور میخائیل اشامن بتوليه 
السلطنة وحرصه في الابقاء على صداقة الامبراطور. هذا إلى وجود العلافات الجيدة مع المغول 
والتي قويت عندما تزوج السلطان الناصر محمد بن قلاوون من ابنة جانکیز خان. [95:137] 
2-1-1 السياسة الداخلية 
انبم المماليك نفس سياسة الأيوبيين في إدارة البلاد » فنظم الحکم واحدة في الدولتين بخلاف بعض 
النظم الجديدة [45:85] - إذ كانت حكومة المماليك مدنية عسكرية بخلاف حكومة الأيوبيين 
العسكرية فقط- والتي اقتبسوها عن المغول بحكم اتصالهم وتأثرهم بهم . [144:56] 
وقد استأثر المماليك بالحكم والشئون للدفاعية عن البلاد ولم يسمحوا للشعب بالإشتراك فيها إلا في 
حدود ضيقة. [127:93] 
وكان لدى المماليك اعتقاد بأحقيتهم في الحكم والسلطنة وذلك بحكم رؤيتهم أنه لا يميز مملوك عن 
آخر إلا بشجاعته ومهارته القتالية وخاصة أنهم مختلفي الأصول والنشأة ومتساوي التربية» وقد 
أدى هذا الأمر إلى عدم نجاح نظام الوراثة الشرعية في الحكم بينهم مما جعل هذا العصر يتسم 
بعدم الاستقرار نتيجة الفتن والثورات. 
الا أن الدولة المملوكية الاولی (791-648ه/1389-1250م) نجحت في إقامة نظام الورائة من 
خلال اثثين من سلاطینها وهما فلاوون وابنه الناصر محمد اللذين حكما مدة طويلة واستطاعا أن 
يدعما أسس النظام الوراثي -بقوة شخصيتهما وأعمالهما- لافراد أسرتهما حتى نهاية فترة 
المماليك البحرية؛ ولذا كان أهم ما اتسمت به تلك الدولة الاستقرار. [225:56] 
خلفت دولة المماليك الجراكسة دولة المماليك البحرية عام 791ه/1389م › التي زالت نتيجسة 
عدة عوامل أهمها ضعفها أثر انتشار وباء الطاعون (الذي غرف بالموت الأسود) في منتصف 
القرن الرابع عشر الميلادي. [96:137] 
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2-1 الجانب الديني 


انسم النشاط الديني في العصر المملوكي بتدعيم المذهب السني؛ ومحاربة بقايا التشيع إذ يذكر 
سعيد عاشور إنه برغم الجهود التي بذلت من قبل الأيوبيين في مصر للقضاء على المذهب 
الشيعي؛ فقد بقى الكثير من أثاره في عصر دولة المماليك. [153:70] ولذا قام سلاطين الممالي.ك 
باتباع سياسة واضحة تم من خلالها القضاء على المذهب الشيعي وآثاره المتبقية. (73:159] ومن 
ثلك ما قام به السلطان بییرس عام 665ه-/1267م من تحریم أي مذهب عدا المذاهب السنية 
الاربعة» بحیث لا نقبل شهادة آحد ولا پرشح لوظائف القضاء أو الندریس الا من كان یتبع تلك 
المذاهب.  ]356:68[‏ بالاضافة لاتباع ستة الابوبیین في انشاء العدید من المدارس حيث مد 
مراکز لتدریس الحدیث وفقه أهل السنة. والتي وصف الفلقشندي كثرة انشائها في الحارات بقولسه 
من أنه بُني بمصر من المدارس "ما ملأ الأخطاط وشحنها". [273:84] 


ومن آهم مظاهر للنشاط الديني في هذا العصر انتشار التصوف وانساع نطاقه إلى درجة كبيرة 
بين طبقات الشعب المختلفة؛ والذي كان له کبیر الاثر على النواحي الفكرية في ذاك الوقت ولذا 
سيتم تناول هذا المعنقد الديني بشی من التفصیل. 


1-2-1 معنی التصوف 
تعددت معاني ومداولات كلمة التصوف او هذه العقيدة الدينية وذلك لما فسره کل متصوف تبعا 
لتجربته الذائية فمن بعض تعریفانهم: ما قاله آبو محمد الحريري عن التصوف: 
"الدخول في کل خلق سني والخرو ج من کل خلق دنی. 
وقال الحسین بن منصور عن الصوفي : 
"وحداني الذات لا یقبله أحد ولا یقبل احد." 
وعرف عبد المنعم حنفي في" معجم مصطلحات الصوفية" أن التصوف هو: 
"التخلق بالأخلاق الإلهية بالوقوف مع الآداب الشرعية " [ 45:87] 
وهنا أكد القشيري معبرا عن تعدد التعریفات بتعدد المنبعین للصوفية قائلا: 
"تكلم الناس في التصوف. ما معناه, وفي الصوفي من هو › فكل عبر عما وقع له .. .." [13:38] 


ويُرجع أبو الوفا التفتازاني اختلاف الصوفبة في تعریف عقیدنهم لعدة أسباب منها : اشستراك 

التصوف بين الديانات المختلفة» وبيئة المتصوف نفسه» وثفافة المکان الذي بنتمي إليه فیقول: 
"..علی أن كلمة تصوف -وان كانت من الکلمات الشائعة- الا آنها في نفس الوقت من الکلسات 
الفامضة والتي تتعدد مفهوماتها ونتباین احباناً والسبب في ذلك أن التصوف خط مشترك بين 
دیانات وفلسفات وحضارات متباينة في عصور مختلفة ومن الطبيعي أن يعبر کل صسوفي عن 
تجربته في إطار ما يسود مجتمعه من عقائد وأفکار » ویخضع آیضا لما يسود حضارة عصره من 


الفمل الأول 

: اضمحلال و ازدهار وتبدو التجربة الصوفية واحدة من جوهرهاء ولکن الاختلاف بين صوفي واخر 
راجع اساسا إلى تفسير التجربة ذاتها المتأثرة بالحضارة التي ينتمي إليها كل واحد منهما". 
[15:38] 


2-2-1 اشتقاق اسم التصوف 
اختلف العلماء أيضا في أصل الاسم نفسه كما اختلفوا في تعريف العقيدة فيقول أحد الباحثين: 
" لانجد علما یشفل البحث في اشتقاق اسمه ومعناه بمثل ما يشغله التصوف هل یرد اللفظ إلى 
الصفاء أو إلى الصف أو أهل الصفة > أو إلى شخص جاهلي أسمه صوفة › أو إلى نبتة صحراوية 
تسمى صوفاناء أو إلى الصوف أو إلى اللفظ اليوناني صوفيا والذي يعني الحكمة.' [19:38] 
وقد ناقش ابن الجوزي الأراء المختلفة في اشتقاقات التصوف ورجح أن تكون النسبة إلى رجسل 
جاهلي أسمه صوفة اعتكف في البيت الحرام. وممن أرجع التصوف إلى الصوف (لباس 
الزاهدين) ابن تيمية في العصر المملوكي وزكي مبارك والتفتازاني في العصر الحديث. 
3-2-1 مصادر التصوف 
اختلف الكثير من المستشرقين والدارسين للتصوف في تحديد مصادره فارجعوه للعديد من 
المصادر منها: 
[. المصدر الفارسي المجوسي: يقوم هذا الرأي على أن كثير! من المجوس ظل على دينه 
بعد الفتح الإسلامي وظهر من أبنائهم كبار الصوفية الأوائل مثل معروف الكرخي 
و البسطامي. 
2 المصدر المسيحي: بقوم هذا الراي على وجود الصلة بين المسيحيين و العرب قبل وبعد 
ظهور الاسانم بال(ضافة لوجود الشبه بين الصوفية و الر هبان. 
3. المصدر اليوناني: ورجحه العدید من المستشرقین» ویفول التفتازاني : 
"نحن لا ننکر الأثر اليوناني على التصوف الإسلامي» فقد وصلت الفلسفة اليونانية عامة 
والافلاطونية المحدثة خاصة إلى صوفية الاسلام عن طریق الترجمة والنقل والاختلاط مسع 
رهبان النصاری" 
4 المصدر الهندي[18-16:35/20:39/20:38] 


4-2-1 تطور التصوف 


سار تطور الصوفية وذلك قبل انشاء المدارس [ملحق! -1] في طريقين : 
۰ أولهما: نند . : جود بالفعل قبل التصوف والتوسع والتدقيق 
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ه ثانيهما: اکتساب تعالیم وأسس جديدة من خلال حركة منتظمة ومدرسة لها قواعدها 
وطرفها تبعا لسيرة المریدین و أخلاقهم و عبادتهم. 
وقد تم هذا النطور زمنبا في عدة قرون كما يلي: 

* في القرن الثالث الهجري 3ه/9م بدأت محاضرة الناس في التصوف وکان أول من 
حاضرهم يحيى بن معاذ الرازي (توفي258ه-/872م). ووجدت أدلة تشير إلى أن 
المتصوفين لم يقتنعوا بحياة الزهد والعزلة عن الناس؛ إذ تطلع المريد الصوفي إلى أن بصبح 
مرشدا وشيخا كبيرا يظهر في الحفلات العامة ومن حوله مريدوه. 


" القرن الرابع الهجري 4ه/10م وضع الصوفية نظاما متكاملاً في التصوف من ناحبتیه 
النظرية والعلمیة» وصار للصوفية أسائذة وتلاميذ وقواعد للسلوك. 

كما ظهرت في هذا القرن مؤلفات للصوفية تقوم بالرد على الانتقادات الموجهة لهم والسل 
على تدعيم قواعد وأسس التصوف ونشره وشرح تعاليمه وتوضيحها. [85-82:108] 


ومما هو جدير بالذكر أن المتصوفين قد أستفادوا من كل ما قاموا بالاطلاع عليه من الكتب 
والمؤلفات الدينية السابقة والمختلفة خاصة التي أخذوها من التوراة والإنجيل ومذهب التناسخ الذي 
دخل الاسلام مع الهنود -مع ما ارتبط بذلك من دعوة إلى الزهد والفقر والاستسلام [107:113] - 
وهو ما أدى لثقافة الصوفيين الواسعة وفكرهم الموسوعي القائم على تلك العلوم. 


5-2-1 التصوف في العصر المملوكي 
من مظاهر النشاط الديني في مصر في العصر المملوكي انتشار التصوف1 واتساع نطاقه إلى 
درجة كبيرة لم تكن في السابق حتى شملت الحياة الإجتماعية جميعها وذلك لعدة أسباب منها: 
©» انشغال الناس بالاضطرابات السياسية والمنازعات الدينية مما أوجد الفرصة للصوفية 
لنشر مبادنهم وتعاليمهم. 
» بعد المتصوفين عن المجادلات المذهبية مما كان له أثر كبير في احترام الناس والأمراء 
" والسلاطین لهم ومساعدتهم في نشر الصوفية: [85:108] 


أعُرف التصوف الإسلامي في مصر منذ نهاية القرن الثاني الهجري/ الثامن الميلادي في عهد الولاة أو 
الفيض ثوبان بن إبراهيم المصري المعروف بذي النون (ت 245ه/860م) ویعتبره أاصحاب التصوف 
مؤسس العقيدة الصوفية كما يعتبرونه من أقطابهم الأول» حيث أخذت الصوفية من خلاله شكلها الدائم إذ قال 
أن الوجد -وليس العلم- هو السبيل الوحيد لمعرفة الله المعرفة الحقيقية. وقد ظل التصوف في مصر ظاهرة 
فردية حتى بداية العصر الايوبي في أواخر الفرن 6ه/12م حيث قام صلاح الدين بمحاربة المذهب الشيعي 
عن طريق نشر التصوف السني فانشا أول بيت للصوفية في مصر "خائقاة سعيد السعداء 569ه/1174م 
والذي يُعد شيخها كبير شیوخ الصوفية في مصر . [256:104/204:111] 


8 ب المصل الأول 
۰ المزايا التي تمتع بها الصوفبون مقابل تفرغهم للعبادة -حینما عاش المصریون في 
ضیق وفقر بسبب سطوة المماليك وکثرة الفتن واختلال الأمن- مما رتسب لهم من 
الاوقاف. وقد اسس هذا الأمر صلاح الدين إذ آوقف لخانقاه سعيد السعداء ورتب 
للصوفية القائمين فیها في كل يوم: 
"3 ارغفة زنتها ثلائة أرطال خبز » وقطعة لحم زنتها 1/3 رطل في مرقء ويعمل لهم الحلوى 
في كل شهرء ويغرق فيهم الصابون» ويعطي كل منهم في السنة ثمن كسوة قدر أربعين درهما" 
[22/205:111ج416:2] 
٠‏ انتشار وكثرة انشاء بيوت الصوفية التي كانت مأوى للمريدين. [206:111] 
* وفود كثير من مشايخ الصوفية في القرن السابع الهجرة كابي الحسن الشاذلي وأبي 
العباس المرسي والسيد أحمد البدوي فأتبعهم الكثير من الناس. [546:78/205:111] 
ومن هنا انتشر التصوف حتى سيطر على العصر المملوكي وأثر تأثیر! كبيرا في الحياة السياسية 
والدينية والأخلافية [۰]39:38 كما كان له أثر خطير في الناحيتين الإجتماعية والفكرية [547:78] 
وهو ما سینم توضيحه لاحقاً. 


3-1 الجانب الإقتصادي 


تمتعت مصر بمرکز اقتصادي كبير في عصر دولة المماليك نتيجة الانذعاش والازدهار الشامل 
لجميع مرافق الحياة من صناعة وتجارة وزراعة الامر الذي جعلها مقصد الکثیر من أهل البلاد 
الاسلامية» مما نتج عنه ازدهار عمراني ومعماري بالبلاد. وان يتم نقصیل الانشطة ال(فتص‌ادية 
هنا 


4-1 الجانب الاجتماعي 
ثر اوح عدد سکان للقاهرة- وفقا لما يراه الباحثون-- حوالي خمسمائة إلى ستمائة ألف نسمة عام 
0ه (نهاية سلطنة الناصر محمد بن قلاوون) وتفسر تلك الزيادة السكانية في ذاك الوقت إلى 
عوامل عدة من أهمها: 

© فترة الاستقرار والهدوء التي امتازت بها دولة المماليك البحرية. 

۰ قدوم العديد من مسلمي الأندلس إلى مصر نتيجة حرب الاسترداد الأسبانيةء بالاضافة 

إلى بعض سكان العراق والشام المهاجرين نتيجة الغزوات التترية. 

]57:98[. بعض الهجرات المغولية والكردية والتركمانية إلى مصر‎ ٠ 
الا أن تلك الزيادة لم تستمر اذ حدث في المقابل انخفاض كبير في عدد سکان الفاهرة نتيجة الوباء‎ 
الاسود الذي اننشر بالبلاد عام 749ه؛ والذي دام 15عاما . بالاضافة إلى للوباء الذي حدث في‎ 
]38:51[ عهد الأشرف شمبان عام 776ه.‎ 
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واتسم المجتمع المصري في العصر المملوكي بالطبقية؛ فتضمن عدة طبقات اجتماعية مختلفة 
الصفات والخصائص وهي كما يذكرها سعيد عبد الفتاح عاشسور : طبقة المماليكء العلماء 
(المعممین)» التجار» طوائف السكان والعامة وأصحاب المهن» أهلٍ_الذمة» الفلاحین, الاقلیات 
الأجنبية. [010:70 ٠‏ 
وفیما يلي يتم تناول بعض نلك الطبقات بشئ من التفصیل لأهميتها في نقطة البحث: 


* طبقة الحكام من المماليك: وتتضمن السلاطين والأمراء والجنود؛ التي عاشت بمعزل عن باقي 
طبقات الشعب -لعدم وجود أي روابط بينهم كالنسب و الدم- مما نتج عنه فجوة كبيرة بين هؤلاء 
الحكام و الشعب. الأمر الذي أدى إلى عدم اهتمام الشعب باي من الأحداث الكبيرة الخاصة 


" طبقة المعممين: وتتضمن العاملين بالوظائف الديوانية والفقهاء والعلماء( ويخص هم البحصث 
بالتوضيح في الفصلين الثاني والثالث) والأدباء والكتاب؛ وقد نالت تلك الطبقة احترام السلاطين 
وما يدل على ذلك قول بعض المماليك عن فضل العلماء: 

"(نهم عرّفوا بهم دين الإسلام وفي بركتهم یمیشون ۰ [29:70] 
وقد عملت نلك الطبقة على تدعيم وتثبيت حكم المماليك» إلى جانب عيشها في سعة. [158:71] 


" طبقة العوام وأصحاب المهن: شملت تلك الطبقة الباعة والسقائيين والحرفيين وغيرهم؛ عاشت 
تلك الطبقة في ضيق مقارنة بحياة المماليك وغيرهم من الطبقات الميسرة. [136:93] وخضعت 
طبقة العمال وأصحاب المهن لنظام الحسبة -هو نظام من المراقبة أتبع في ذلك الوقت- وسيوضح 
هذا النظام ليمكن من خلاله تكوين رؤية واضحة عن وضع الأسواق في تلك الفترة ونظم عملها 
ويخص بالذكر هنا طبقة الحرفيين والقائمين على عملية البناء - والتي تنقسم في داخلها إلى العديد 
من المهن وكل منها إلى عدة مراتب ( كما يلي في الفصل الثاني) - التي خضعت لاشراف 
المحثسب ومراقبته» ومن أعمال المحتسب خلاف المراقبة والتي تخص مجال العمارة القيام بتنفيذ 
لوائح المباني على سبيل المثال: 
» منع بروز المحلات (الحوانيت) حثی لا تعوق نظام المرور. 
* إلزام أصحاب المنازل الآيلة إلى السقوط بهدمها وإزالة أنقاضها؛ لما قد يقع من ضرر على 
المارة. 
» الإشرف على الأسواق والشوارع والطرقات من حيث ملاءمتها وإرتفاعها وإتساعها للمارة. 
٠»‏ فصل الخلاف بين المقاولين وعملائهم. [188:73/76:60] 
وكان للمحتسب نظرا لاتساع واجباته الإقتصادية والإجتماعية وغيرها الحق في أن يتخذ مساعدين 
له وي خبرة في الصناعة يقومون بالاشراف على الأعمال في الأسواق فيذكر المقريزي : 

"أنه كان في كل سوق من أسواق مصر على أرباب كل صنعة من الصنائع عريف يتولى أمرهم". 


0 الفصل الأول 
وهذا یوضح أن العریف (معاون المحنسب) لابد وأن یکون من أصحاب الصناعات الممارسین 
لمهنتهم حتی بعد اختباره لتلك الوظيفة. 
وتعود عملية اختيار الأعوان للمحتسب نفسه وهو ما يؤكده ابن الأخوة قائلا : 
" أنه ينبغي أن يعين عليهم المحتسب رجلا ثقة من أهل صناعتهم بصیراً بغشوشهم ". 
ثم يذكر ابن بسام: 
"أن المحتسب يجب أن يختار كل عريف مشهورا بالثقة والأمانة والعفة والتقوى والصلاح ولا 
يعين احدا منهم لغرض معین". [126:73) 
وقد بلغ عدد رجال الحسبة في عصر دولة المماليك في مصر أربعة وزعوا على أربعة مراکز 
هي: القاهرة والفسطاط والوجه البحري والاسكندرية» وكان المحتسب يجلس في المسجد ويشرف 
على أعمال نوابه. [77:60] 


امتازت الحياة الاجتماعية في العصر المملوكي بكثرة الأعياد والحفلات الدينية والقوميةء بالإضافة 
إلى كثرة الأنشطة التي تمثلئ بها المدن الكبري فأنشئت المؤسسات والمباني لخدمة الأنشطة 
المختلفة من: إجتماعية ودينية وتعليمية وغيرها كالوكالات والخانقاوات والمساجد والمدارس 
وغيرها. [329:69] 

وقد تأثرت الحياة الاجتماعية نأثرا سلبيا بانتشار حركة التصوف لما حملته من الزهد والرغبة عن 
الدنيا فانتشرت روح الاستكانة والتذلل بين العامة. [145:93] فضلاً على انتشار بعض الامراض 
الاجتماعية كالاعتقاد في قدرة المشايخ والأولياء وتقديس سكان الأضرحة والتعاويذ. [296:102] 


5-1 الجانب الفكري 


ازدهرت القاهرة في العصر المملوكي بالعلم والبحثء لانتقال مراكز الإهتمام بالعلم إليها ولكثرة 
وك لاه پا اه وتا نا حاق ببغداد على أيد المغول وتدميرهم للمخطوطات و لكف 
الموجودة بهاء بالاضافة لتعرض قرطبة في الانداس لحركة الاسترداد المسيحية» وما لحق بلاد 
الشام من الضرر على أيدي الصلییبین والمغول. [293:102] ٠‏ 

وهنا يذكر إحقاقا للحق فضل المماليك في الحفاظ على اللغة العربية في ظل تلك المحن ومن 
آراء بعض مؤرخي الأدب في هذا الشان على سبيل المثال: 


أوفد على مصر عدد كبير من الفلاسفة ناشرين افکارهم ومؤلفاتهم ومنهم العالم الفلكي نصر الدين الطوسي 
ت 672ه/1274م -المرافق للسلطان المغولي هولاكو - ومن مزلقاته الهامة كتاب المتوسطات وهي 
مجموعة ابحاث تقم -تبعا لعمقها العلمي- في الثرئیب التعليمي بين كتاب الأصول لافلیسدس وبين کتساب 
المجسطي لبطليموس.[90:127] 


خلفية تارينية عن العسر المملوغيي ل [ [ 


"" يقرر أ. الزیات فضل المماليك في هذا الشان قائلا: 
"إن الفضل في بقاء اللفة العربية بعد کسر جناحي الاسلام في المشرق والمفرب (نما كان للذكر 
الحکیم والأزهر الشریف ولسلاطین المماليك" 

" برجم جرجي زیدان هذا الأمر أيضا إلى المماليك لاستخدامهم اللغة العربية لغة الدولة فیقول: 
" إن العالم الاسلامي مرت عليه ثلاثة قرون لو ذهبت اللفة العربية في أثنائها وأمحت آدابها لم 
يكن ذلك غريباء لکنها ظلت حية ونبغ فیها الشعراء والادباء والمولفون في کل فن. والسبب في 
ذلك آنها كانت لغة السياسة ولفة الدين ولغة العلم . ویستطرد قائلاً : على أن الفضل الأكبر في 
پقاء اللغة العربية و آدابها يرجع إلى مصر والشام وهما في صورة المماليك .[22:89] 


ومن مظاهر اهتمام المماليك بالعطم واللغة العربية - بالرغم من عدم مشارکنهم الفعلية فسي الحركة 
العلمية كما فعل من سبقهم لاختلاف لختهم وبحکم نشأتهم- أن آنشاوا عددا کبیرا من المدارس والذي 
آکده القلقشندي ذاكر؟ فضل تلك المدارس وأهميتها قائلا: 

" إن آول ما صرفت النفوس إليه هممها وأخلصت فيه نیتها وخلصت من تبعانسه ذممها أمسر 

المدارس التي هي مسقط حجر الاشتغال بالعلم ومستفر قاعدته وقطب فلك طلابه ومحیط دائرته 

ومیدان فرسان المشاییخ ومدار رجالها ومورد ظماء الطلبة ومحط رحالها" [28:89/ 19ج237:11] 
كما تقربوا من العلماء وحضروا مجالسهم العلمية وأسندوا البهم الأعمال المختلفة كالترجمة مثل ما 
قام به القاضي بدر الدين العيني من ترجمة کتاب "عقدة الجمان في تاريخ آهل الزمان" إلى اللغة 
التركية ليقدمه إلى السلطان برسياي. [147:93] 


وتمبزت حركة الثقافة في العصر المملوكي بظهور طبقة ثقافية من بين الطبقة الوسنطی التي 
لانقتصر على العلماء فقط وقد أثرت في تشكيل تلك الطبقة العوامل الدينبة والرفتصادية والأدبية 
معا. 

وشغلت تلك الطبقة مكانة أقل من طبقة العلماء-ولكن لا يمكن تجاهلها- ومنها على سبيل المثال 
القيادة الدينية التي تزعمها شيوخ الطرق الصوفية واتبعها العديد من المريدينء أو المجموعاث 
المتمثلة من قبل الحرفيين الذين كان لهم مشاركة فعالة في الثقافة وخاصة في الادب الصوفي أو 
نشر تيار التصوف الشعبي288:136(.1] 


ا من تلك النماذج محمد بن ابراهيم الأنصاري جمال الدين المعروف بالوطواط (ت718ه)الذي "كان ادیبا 
ماهر! عارفا بالكتب وجمم مجامیم أدبية وهو صاحب الرسائل المشهورة المعروقة عين الفتوة و مراء 
المروءة و له كتاب مناهج الفكر ومباهج العبر " [288:136] 


12ل الفسل الأول 
ويمكن ارجاع أسباب ظهور تلك الطبقة إلى عدة أسباب منها: 

» وجود الفوارق الكبيرة في مستوى التعليم بين أفرادها مثل الذين تعلموا الفراءة والكتابة 
لتسهيل أعمالهم اليومية» أوالذين تعلموا بالقدر الكافي لاستيعاب العلوم المعرفية من 
خلال معاهد التعليم؛ ولكنهم لم يصلوا لمنزلة العلماء لأسباب اقتصادية واجتماعيسة 
معينة.[114:123] 

* الحصول على المعرفة والثقافة من مصادر أخرى غير المدارسء كالمقاهي والمجالس 
لتقافية التي زادت اعدادها في ذاك الوقت. ويُفهم من المقولات والملاحظات التي 
يذكرها النابلسي عن بعض المجالس بالقاهرة -آنها لم تقتصر على الوظيفة الاينية التي تفام 
فیها الصلوات وقراءة القرآن حلقات الذکر الصوفية أو مجال السلیة- منافشة روادها الكتب 
الجديدة» من خلال قراءتها و التعلیق عليهاء مع دعوة المژلف -في بعض الاحیان- 
لحضور المجلس حنی بقدم کتابه بنفسه. واتسمت المجالس بالننوع في الموضوعات 
التي تطرحها للمناقشة» والاشخاص الذين یشارکون فيهاء عن غيرها من آشکال نقل 
المعرفة الاخری. فاثر هذا التفاعل المتبادل على الثقافتین الدينية والدنيوية. [118:123] 

وقد امتازت الحياة الفكرية في العصر المملوكي بعاملین هامين هما : 
* حركة التصوف الفكري 
" تالیف الموسوعات 


* تطور_التصوف الفكري: 
مرت عملية التطور الفكري في الحركة الصوفية -عبر عدة قرون- بمر احل متعددة: 

ه ففي القرن الثاني الهجري: كان صوفية هذا الفرن معندلین واتبعوا في حياتهم أحكام 
الشر ع؛ واقتدو! بز هاد القرن الاول. 

ه أما للقرنین الثالث والرابع الهجربین: أكتمل شکل التصوف فاصبح له كيان عقلي 
وروحي بالاضافة لتناوله معان وأساليب خاصة. وبداً ظهور الخلاف بين الصوفية 
والفقهاء ولنهم الفقهاء الصوفبین بالکفر وفساد العقبدة واعتبروهم خطرا على المجتسع 
مما آدی لقیام الصوفية بالرد علیهم دفاعا عن عقبدتهم معتمدین على العلم والجدل ”مما 
جعل لکلامهم مظهرا عقليا فضلا عن مظهره الروحي- واجنهسادهم في التاليف 
والتصنیف» واعطاء شکل فلسفي لمولفاتهم من تحلیل وتفسیر تصوراتهم لكي لا بفهمهم 
إلا أصحاب العلم. 

وفي هذين القرنين ظهرت فرق الصوفية ولكل فرقة مبادئها وأصولها وشيوخها وأتباعهاء 

وكان كل فرد يتبع أوامر شيخه وبذلك أصبح التصوف جماعیا ومنظما بغد أن كان فرديا 

وكثر عدد الصوفية تبعا لذلك وأصبحوا يكونون طبقة هامة في المجتمع الإسلامي لها تقاليدها 

ونظمها وخصائصها. 


لنية تارينية عن العسر الهملوخي سس 13 
ه٠‏ القرن الخامس: ورت صوفية هذا القرن سابقیهم من آراء ومبادی مع تعمقهم فیها 
واتقانها؛ بالاضافة لکثرت مولفاتهم ليعلموا بها الناس. 

٠‏ القرن السادس: انتشر التصوف بين طبقات الشعب المخنلفة لامتزاجه بالدین ومشارکة 
الصوفية في الأنشطة العامة وقيام الشعراء بترديد مبلانه وأصوله وکان بحفظ الناس 
لهذه الاشعار السبب في نشره. 

٠‏ القرن السابع: زاد انتشار التصوف وظهر ميل الناس البه بشکل کبیر» وانتشر الش‌عر 
الصوفي انتشارا و اسعا مثل آشعار إبن الفارض التي تناونت العشق الالهي.[37-30:64] 


ومجمل القول أن الحياة الفكرية و العقلية للعصر المملوكي كانت نناج لتأثبر التصوف لما قام به 
من تثبیت نفسه کعلم بين المناهج وإقامة حياة علمية في المزسسات الصوفية إلى جانب تصوفب 
العدید من العلماء. [38:38] وقد ظهر هذا التاثیر خاصة في النواحي الادبية إذا انتشرت البدیعیات 
وکثرت في النثر والشعر المر اسلات الإخوانية كما انتشرت الرسائل الرخو انية التي وسعت نطاقها 
والتي تدور بين الاخوان في أغراض مختلفة [ملحق]-1334:129[.]2] ؛ ولوحظ أن أكثر الکتسب 
انتشارا عند التجار وأصحاب المحلات والحرفیین هي كنب الأوراد وغيرها من النصوص 
الصوفية التي شکلت الذوق الادبي عند الناس كما سیتضح لاحقا في الفصل الرابع. [151:123] 
وظهر في هذا العصر جماعة من کبار الصوفية المشهورین سواء من أصحاب الطربق أو 
المفکرین والشعراء والعلماء أو الحرفیین فمن مفكري الصوفبة في القرن السابع: مجد الدین 
البغدادي (ت 616ه) ونجم الدين الدابه (ت654ه) » ومن أعلامهم محي الدين بن عربي الطائي 
الحاتمي (ت638ه) والذي ترك آثرا عمیقا في الفکر الصوفي. [269:104] 

وجلال الدین الرومي (604--672-/1272-1207م) » واین خلکان وعفیف الدين التلمساني؛ 
والبوصيري (694-608ه/1295-1212م) واين منظور الادیب والشاعر (711-630هف) 
[1337:129] 


ai, 0‏ عات* 
قبل البدء في توضیح حركة تاليف الموسوعات في العصر المملوكي سثنناول حركة تطور العلسم 
في العالم الاسلامي وذلك بهدف معرفة طبيعة العلوم و الثفافة المنتشرة في ذاك العصر والمستمدة 

من ثقافات الدول الاخری ومدی تأثیرها خاصة في عمارة العصر المملوكي موضوع البحث. 
تبين من خلال الابحاث أن تطور العلوم في العالم ال(سلامي مرت بثلاث مراحل واضحة هي: 
» المرحلة الأولی: مرحلة الترجمة وقام بها المترجمون ومنهم نقلها الکثی رون وقد 
عرف العرب في العصر الاموي بعض مسن الوم كالفلسفة والطب والنجوم 
والکیمیاء؛ ويُرجع الفضل في ذلك إلى المدارس السريانية ك جندیس‌ابور والرها؛ 
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ل افصل الأول 


التي تركها العرب تتابع أعمالها -بعد فتحهم لتلك البلاد-- للاستفادة مسن 
علومها.[386:53] ويُعد أقدم من نقل من اللغات الأخرى إلى العربية خالد بن يزيد بن 
معاويةأً. 
الا أن حركة الثرجمة الواسعة قد بدأت مع العصر العباسي برعاية الخلفاء من منتصف 
الفرن الثامن الميلادي حتى القرن الخامس عشر والتي اننقل منها إلى اللغة العربية المعرفة 
العلمية من: الاكتشافات الرياضية وللفلكية والطبية وغيرها من الحضارات المختلفة 
كالفرس والهند واليونان [ملحق 3-1]. ولذا يلاحظ وجود العديد من النظريات والأفكار في 
القرن 3ه/9م وما قبله. [27:49/158:58] 
وكان المترجمون في نلك الفترة يجيدون اللغة التي يترجمونها كإجادتهم اللغة التي 
يترجمون إليها مع إلمامهم بموضوجات ترجماتهم وفهمها والنزامهم الاقة في ترجماتهم 
فغالبا ما حرصوا على مقابلتها بالنصوص الأصلية. 
وكان لأهمية تلك التراجم أن كافأ الخلفاء وأهل المال -من محبي العلم- المترجمين 
بسخاء لدرجة أن قيل تقاضي حنين بن إسحاق2 وزن ترجماته ذهبا. 
وكان يشرف على المترجمين رئيس يراجع أعمالهم ويصحح أخطائهم. كما كانت هناك 
مؤسسات للترجمة مثل مكتبة بيت الحكمة التي يقال أن الرشيد أنشأها - إذ جسل الخليفة 
هارون الرشيد نشاط الترجمة قائم علی اس أكثر منهجية وننظیما- وأن المامون قد تعهدها؛ 
وكانت تضم مترجمين -عن اليونانية والفارسية- لهم رئيس ومساعدينء بالإضافة إلى نساخ 
وعمال ومجلدون. [27:65] 
وکانت دار الحكمة التي أنشأها الحاكم بأمر الله عام 395ه/1005م في مصر تشمل 
فاعات للترجمة و النسخ والتأليف والمناظرة. [79-77:55] 
٠‏ المرحلة الثانية: مرحلة الابتكار والاضافة لقيم علمية جديدة للأصول المترجمة؛ فلم 
يكن المسلمون مجرد نقلة بل أضافوا للمؤلفات التي يترجمونها نتائج خبراتهم فطوروا 
العلوم الإغريقية. 


! امر باحضار عدد من الفلاسفة والعلماء اليونانيين المقيمين في مصر ومنهم الراهب الرومي مريانوس؛ 
والذي طلب إليه ان يعلمه علم الكيمياء فلما تعلمها أمر إسطفان القديم بترجمتها إلى العربية. كما ذكر إين 
النديم أن سالم كاتب هشام بن عبد الملك قد نقل وترجم رسائل أرسطو إلى الإسكندر. 

2 حنين ابن اسحاق الطبيب النصراني كان طبيبا ومن مترجمي كتب الحكمة إلى السريانية والعربية وكان 
يجيد اللغة لليونانية والعربية؛ وهو الذي ترجم معاني كتب بقراط وجالينوس ولخصها. [171:25] 


خلؤية تاريخية يمن العسر الععلوغي ل 15 
وتبدأ تلك المرحلة من الخورازمي- الذي يعد اول أ 
رياضي مسلم كبير - حيث بدأ معه اهتمام العقل العربي 
بنظرية الأعداد. أما أهم العلماء العرب في مجال 
الهندسة في تلك الفترة هم الأخوة الثلاثة أبناء موسى بن | 
شاكر (القرن الثالث الهجري) ويد مُوّلفهم كتاب | 
"معرفة مساحة الاشکال" أهم المؤلفات التي من خلالها 
انتقل التأثير اليوناني إلى بغداد مع البدء في ادخال ۱ 
اضافات جديدة علیه. وتعد تلك المرحلة سنوات النضح | 
في الانجاز العلمي[84:55 /30:65/178:58] 
5 المرحلة الثالثة: مرحلة الاضمحلال. ده سا رتست اه سه يع مح ید بر 
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850( 
الموسوعات والتراجم. ويُرجع البعض استمرار تلك الحركة إلى دوافع منها: 
* دوافع داخلية: تتمثل في شعور المفكر المملوكي بانه وريث نقافة واسعة ضخمة بُليت بالمحن - 
كما تم ذكره سابقا- مما أدى إلى متابعة العلماء في العصر المملوكي بالعمل الجاد والوقوف أمام 
وصول هذا الخطر إلى مكتباتهم. 
* دوافع خارجية: نثمثل في تلبية رغبات السلاطين والأمراء بتالیف الكتب ووضع المصنفات 
العلمية[ 1333:129/74:127] 


6-1 الخلاصة: 

يمكن تحديد بعض النقاط البارزة التي تناولها هذا الفصل فيما پلي: 

هه تقدم وتنوع الأنشطة في الدولة المملوكية في المجالات المختلفة: الاقتصادية والعلمية والدينية 
مما ترتب عليه ازدهار لحركة العمران بها؛ الأمر الذي يتطلب إعداد عدد كبير من القائمين على 
عملية انشائها وهوما سيتم تناوله لاحقا. 


8 تم تناول ظاهرة التصوف بشی من التفصيل: 
© أدى تعدد مصادر المتصوف نتيجة تعدد ثقافته وبیئنه؛ وامتيازه بالفکر الموس‌وعي 
المطلع على علوم وديانة الأخرين» واعتماده على حركة التأليف لنشر فکره؛ أن 
انتشرت المؤلفات الصوفية الموسوعية المختلفة العلوم. 
سيطرة التصوف على جميع نواحي العصر المملوكي من دينية وسياسية واجتماعية 
وفكرية وهو ما يظهر بشكل واضح -على سبيل المثال- في المجال الفكري الأدبي: 


6 سلس الفصل الأول 
حیث قام بتشکیل الذوق الادبي بشکل ما فظهرت الب دیعیات في النشر والشعر 
والمر اسانت. 
٠‏ ظهور طبقة من الحرفیین ذات تاثبر فعال في الثقافة وخاصة في الادب الصوفي 
بالإضافة لنشر التصوف الشعبي عبر المجالس الثفافية. ويُقترض ظهور تأثیر كبير للفكر 
الصوفي على اعمال تلك الطبقة كما سیدرس لاحفا. 
© انتشار المنشأت التعليمية کالمدارس وبالتالي التعليم» إلى جانب انتشار الموسوعات والمژلفات 
المختلفة والکتب المترجمة في ذاك العصر . 
ج وجود نظام الحسبة الذي من خلاله يتم ضبط جودة المنتجات بالاضافة لتطبيق فوانین البناء 
المختلفة. 


البایه الأول 


منابع المقومات التشغيلية في الععلية التسميمية 
إبان العسر المملوكي 





المعمار المملوکي: ما بين المعماري والعملية التصميمية 


معماريي العصر الوسيط 
وسائل الاظهار المعماري 


العملية التصميمية 

العملية الانشائية 
تكلففة المشاریم 
(المقایسات) 


الخلاصة 


المعمار المملوهيي: ما بين الفعفاري والعملية التحهیمرفن. 17 
بوجود هذا التراث المعماري الهائل والقائم في العصر المملوكي يوجد يقين أن هذا المنتج تطلب 
لاقامته وإنشائه مجموعة كبيرة من العاملين. 
وبعدما تم نتاول البيئة الثقافية والاجتماعية المحيطة بالمباني المعمارية والقائمين عليها يأتي 
التساؤل هل تلك العمارة أقيمت تحت إشراف مجموعة من البنائين والعمال فقط ام تمت تحت 
إشراف معماريين كما هو الأن خاصة انه لم توجد أي توقيعات على المباني تدل على مصممها؟ 
وان وجد مهندس معماري في ذاك العصر فما هي آلقابه التي ثعت بها؟ وما هي مهامه؟ هل هي 
شبيهة بما هو مفهوم في عصرنا الحالي أم مختلفة. وهل وجدت وسائل تم اس تخدمها لاظهار 
افكاره وتصاميمه؟ وهل كانت هناك معاییر مختلفة يقوم بمراعاتها في عمليتي التصميم المعماري 
والإنشائي لمبانیه؟ أم أن العملية كانث تلقائية ووراثية. 
سيتم في هذا الفصل دراسة تلك التساؤلات ومحاولة الإجابة عليها لوضع تصور لعمل المعماري 
في العصر الوسيط وبالتالي العصر المملوكي فترة البحث. 


1-2 معماري العصر الوسيط 


يجيب هذا الجزء على تساؤل هل وجد في ذاك العصر مهندس معماري بمفهومنا الحالي؟ مسن 
خلال قراءة مخطوطات ذاك العصرء وجد أن القلقشندي - من علماء العصر المملوكي- ذكر في 
موسوعته "صبح الأعشا" تعريف لمهندس العماثر " بأنه الذي يتولى تص ميم المباني ويقوم 
بالاشراف على العمال القائمين عليها فيقول: 
" هو الذي يتولى ترتيب العمائر وتقديرها ويحكم على أرباب صناعنها". [ 19ج467:5] 
ويُستشف من هذا التعريف وجود معماري في هذا العصرء كما ثدرك أهمية عمله حيث كسان 
يُعتمد عليه اعتمادا رئيسيا فيما يُنشأ من المدن وتخطيطها وتصميم المباني بأنواعها المختلفة مما 
ذكره اليعقوبي عن تخطيط بغداد: 
" أنه في سنة 141ه/758م وقع اختيار أبي جعفر المنصور العباسي - بعد أن اختار موقعها 
بنفسه- على المهندسين عبد الله بن محرز والحجاج بن يوسف وعمران بن الوضاح وشهاب بن 
كثير؛ وأمرهم بتخطيطهاء كما آمرهم أن يوسعوا في الحوانیت ليكون في كل ربض من السكك 
والدروب النافذة وغير النافذة ما تعتدل به المنازل» وان يسموا كل درب باسم القائد النازل فيهء أو 
الرجل النزيه الذي ینزله» أو أهل البلد الذي يسكنونه؛ وحدد لهم عرض الشارع بخمسين ذراعا 


* المهندس كلمة غير عربية ؛ واصلها المهندز. وهو المشتغل بالهندسة وهي علم يختص بدراسة المباني من 
حيث إنشائها واختلاف تصميمهاء ومساحة الأراضي» وشق الأنهار واقامة الكباري (الجسور) وغير ذلك. 
وكان أول بثاء في الإسلام عمار بن ياسر رضي الله عنه. [289:67] 


8 ل الفمل الثاني 
والدروب ستة عشر ذراعاً!؛ ثم حدد لكل مهندس من المهندسين الأربعة ربعا من أرباع المدينمة 
يتولى تنفيذه. وقد ختم إليه اثنين من رجاله للاشراف على الأعمال". [13:36] 


كما يؤكد البغدادي” هذا الدورة بذكره من أن المصريين عندما يريدون بناء منازل يقومون 
باحضار مهندس لتصميمها؛ الذي يأخذ في اعتباره عند التصميم ر غبانهم» ثم يقوم بنتفیذ جزء جزء 
من هذا التصميم حتى يمكن الانتفاع بكل جز ء بنتهي على حدى فيقول: 
'وإذاأرادوا ( آهل مصر) بناء ,ربع أو دار ملكية أو قيساريةء استحضیر المهندس وفوض إليه 
العمل. فيعمد إلى العرصة وهي تل تراب أو نحوه › فيقسمها في ذهنه ويرتبها بحسب ما يقترح 
عليهء ثم يعمد إلى جزء جزء من تلك العرصة؛ فيعمره ويكمله؛ بحيث ينتفع به على انفسراد؛ 
ويسكن ثم يعمد إلى جزء أخر ولا يزال كذلك حتى تكمل الجملة بكمال الأجزاء من غير خلسل ولا 
استدراك" [118:54] 


ومن الدلائل الاخری ما يذكره ابن تغري بردي عند كلامه على الكوبري(الجسر) بوسط لانيل أن 
الناصر محمد بن قلاوون أمر في عام 738ه/1337م بطلب المهندسين من دمشق وحلب وبلاد 
الفرات (العراق) [26ج 124:9] 

ووجد من خلال المخطوطات المخنلفة والوثائق لتلك الفثرة العديد من المهندسين المعروفين 
الذين أفرد لهم أحمد باشا تيمور كتابه "المهندسون في العصر الاسلامي" سيّذكر منهم هنا بعمض 
- معماري العصر المملوكي. 


أعرض الشارع في ذاك الوقت كان حوالي 33.25 متر وعرض الدرب حوالي 10.64 متر (بإستخدام 
ذراع العمل - يساوي الذراع المعماري وذراع الملك- المساوي 66.5 سم [10:126] ) 

#البغدادي هو موفق الدين عبد اللطيف البغدادي ولد في بغداد 557ه ولقب بابن اللباد وكان طبيبا رحل 
إلى القاهرة بعد عام 586ه ومن أهم مؤلفاته عن مصر كتاب "لافادة والاعتبار في الأمور المشساهدة 
والحوادث المعاينة بارض مصر" والذي انتهى منه 603ه. ونناول في الفصل الخامس منه فیما شوهد بها 
من غرائب الابنية والسفن". [17:54] 

تیذکر رفاعة الطهطاوي أن الرسول عليه الصلاة والسلام عندما كان يبني مسجده جاء قيس بن طلق الحنفي 
- فشهده معه- فوکله النبي صلی الله عليه وسام بعمل الطین لانه رآه منقنا لهذا العمل» ویدل هذا على أن 
الرجل إذا كان یتفن شيئا من أعمال البناء وغیرها ينبغي أن يوكل بعمله.[292:67] 

كما يشير ابن الرامي إلى أن النبي صلى الله عليه وسلم » كان أول من طلب المختصین في عملية البناءء إذ 
أرسل حذيفة بن اليمان - وقد كان ذا خبرة في البناء- للنظر في خصومة بشان ملكية حائط مشترك» وقضی 
النبي في الأمر على ضوء ذلك. [3:75] 


الععمار المملوخی: ما بين المعماري و العملية التسمیمیقف_-9] 
1-1-2 معماري العصر المملوكکي 
وجد العدید من مهندسي العصر المملوكي الذين تم ذکرهم في المولفات المختلفة منهم على سبیل 
للمثال من مهندسي دولة المماليك البحرية: 
ابو بكر -المعروف بابن قيسن-؛ واحمد بن علي المهندس -المعروف بإبن الرسول- » وإبراهيم بن 
عبد الله بن يوسف» والمهندس محمد بن بيليك المحسني من مهندسي مدرسة السلطان حسن (وقسد 
شتهر بعض أفراد أسرته بهندسة البناء). 
ه المعلم بن السيوفي : ذكره المقريزي بقوله أنه: بنی المدرسة الإقبغاوية وأنشا بجوارها قبة 
ومئذنة من حجارة منحوتة؛ وهي أول مئذنة أنشئت بمصر من الحجر بعد لامنصورية» وكان 
رئيس المهندسين في عهد الملك الناصر محمد. كما إنه تولى بناء جامع المرديني. [22ج224:4] 
٠‏ أقبغا عبد الواحد الأمير علاء الدين: ذكره ایضا المقريزي وقال إن التاجر عبد الواحد بن بدال 
قد احضره إلى القاهرة واشتراه منه الملك الناصر محمد بن قلاوون-ولقبه باسم تاجره- وعمل عنده 
شاد العمائر حيث نهض في العمارة نهضة كبيرة. [22ج225:4] 
و شهاب الدين أحمد بن أحمد محمد الطولوني: بنى مدرسة وخانقاة الظاهر برقوق عام788ه »2 
وكانت له منزلة عالية عند السلطان فرقاه إلى رثبة الخاصكية ثم منحه لقب أمير عشرة. 


هه ومن أشهر مهندسي دولة المماليك البرجية: 

۾ المهندس محمد بن قزاز: شيد مثذنتي مسجد المؤيد شيخ » واتخذ من برجي باب زويلة قاعدتين 
لهما. [100:82] 

۾ حسن بن حسين الطولوني: نشا في أسرة متخصصة في مجال العمارة وقد تقدم في عمله حتى 
نال رضی السلطان اینال فعينه معلم المعلمين (معلم المعمارية) عام 857ه لفترة ثم تولى هذا 
المنصب مرة اخرى عام 908ه. وقد خلفه شهاب الدين أحمد كرئيس المعلمين. [90:81] 

م بدر الدين محمد بن الكويز(ت885ه): قال عنه ابن إياس هو من معماري عصر السلطان 
الأشرف قايتباي وقد عينه عام 874ه معلم المعلمین.بدلا عن حسن الطولوني وفي عام 883ه 
غين ناظر الخاص (الأعمال الخاصة بالسلطان). [29ج170:3] 

سه ومن مهندسي عصر قايتباي: 

المعلم ابراهيم -المعروف بالسكري-» عبد الله ابن شعبان بن سليمان المهندس» أحمد بن محمد بن 
أحمد -المعروف بابن المظمة-» المعلم محمد بن أحمد بن علي النشادري (المعروف بابن السبيع). 
]92:81[ 

هو ومن مهندسي عصر السلطان قانصوه الغوري: 

المعلم الشمسي محمد بن المعلم المحيوي عبد القادر -المعروف بإبن الصیاد- » أحمد بن علي بن 
أحمد -المعروف بالسحراوي-» يوسف ابراهیم بن عبد الله (المعروف بمهندس باب السلسلة 
بالقلعة). 





40 ل افسل الثاني 


ومن مهندسي هذا العصر أيضاً: علي بن محمد بن أحمد -المعروف بابي الحسن- ابراهيم بن عبد 
الله المهندس» أسماعيل بن علي بن محمد المهندس المعروف بابن الفقيه. [89:81/100:82] 


2-1-2 آلقاب مهندسی ي العصر المملوكي 

وجد من خلال الوتائق ان ما يدل على أن المعماري في العصر المملسوكي قد نال 
العدید من الألقاب والمناصب؛ فاطلق على المهندس لقب المعلم» كما أطلق عليه أحيانا لقب 
المعمار : الذي استخدم بدلالتين أحداهما البناء أو المهندس؛ والاخری من أشرف على العمارة أو 
تولی أمرها. 

كما وجد لقب شاد العمائر والذي عرفه نغري بردي بأنه:تاظر العسارات والمبساني السلطانية” 
( 26ج79:9] 

وعرف د.حسن الباشا لقب شاد" بأنه : لفظ أستخدم للدلالة على موظف له سلطة السيطرة 
والمراقبة والتفتيش والتوجيه في عملية البناء. 

آما شاد العماثر السلطانية: فعرفها بانها احدى الوظائف ۱ 
التي كان يشغلها بعض عسكريي السلطان المملوكي؛ | 
ومهامها أن يقوم صاحبها بالاشراف على انشاء المباني | 
أو تجدید القصور و و تسه 
السلطان. [616:62] 
ويُختار شاد العماثر من المتخصصين بعلسوم الهندسة | 
والبناء؛ ومن واجبه الحرص على مصسالح الوقف , 
والمستحقين من خلال: كجديد واصلاح مبان الوقفه | 
والاشرف على العمال القائمين بالأعمال المختلفة في | 
عملية البناء وحثهم على العمل. ومن الذين لقبوا بهذا | 
اللقب: ۱ 
ه آق سنقر : شاد عمائر الملك الناصر محمد 714ه ۱ 
الذي کلفه بجمع البنائین لانشاء خانقانه سروس کما | 
أنشأ جامع آق سنقر .[ 26ج79:9] ا 
۾ محمد بن بيليك: وجد اسمه في نص كتابي محفور في شكل 2 8 قر لمهلاس رس وا 
الجص على أحد جدران المدرسة الحثفية نصه وبالأسفل جزء من هذه اللوحة [18:152] 
" .. .. کتبه نشو دولته وشاد عمارته محمد بن بيليك المحسني" [ 246:108] 

وهناك من الالقاب لقب عامر وهو من یقوم بعملية الاشراف على انشاء المبنی وربما تمويله الا 
أنه ليس الباني الذي ببنیه.[743:62] 

ومما سبق يمكن تدريج مناصب المهندس المعماري في هذا العصر كما يلي : 
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شکل 2-2 : تدرج مناصب المعماري 


3-1-2 مهام المهندس في العصر المملوكي 

يتم التعرف على دور ومهام المهندس المعماري في العصر المملوكي من خلال معرفة دوره في 
العصر الوسيط على وجه العموم؛ فلم يقتصر دوره على تخطيط المدن أو إنشاء المباني أو شق 
الترع كما ذكر سلفا؛ ولكنه كان بقوم بعدة مهام أخرى كالمعاينةء وتعديل المباني القائمة» والترميم 
والإصلاح ... إلخ وفيما يلي نبذة موجزة عن أهم هذه المهام: 

1-3-1-2 المعاينة: 

يقوم المهندس بمعاينة القديم من المباني وعمل نقارير صلاحية لها من عدمه]؛ ويدلل المقري‌زي 
على هذا بما ذكره عن المهندس علي بن البواش الذي كلفه الأخشيد عام 326ه/937م بمعاينة 
وفحص كنيسة أبي شنودة بالفسطاط ووضع تقرير عنها؛ وقد جاء ثقريره بأنه سيسقط جزء من 
الكنيسة بعد خمسة عشر عام. ثم تسقط كلها بعد أربعين عام وحدث بالفعل ما قرره المهندس. 
[22ج181:2] 

كما ذكر أيضا أن مثذنة جامع المؤيد والتي انشئت على برجي باب زويلة قد حدث بها ميل عسام 
1ه لی جهة دار التفاح- فكتب جماعة من المهندسين تقرير أنه يجب هدمها وتم عرضه 
على السلطان. [22ج138:4] 


أ اخذت مشورة المتخصصين في البتاء في عمل تلك التقارير بناءً على رأي فقهاء المسلمين لحماية الناس 
ففي إحدى هذه الحالات استطلع رأي ابن كنانة في أمر رجل أيلغ عن حائط أو سقيفة لجاره آيلة للسقوط 
فاجاب بان "پرسل إلى الحائط عدولا من العارفين باحوال البناء" [6:75] 


2 لب الفسل الثاني 
2-3-1-2 تعديل المباني القائمة 
يقوم المهندس بعمل التعديلات على تصميمات المباني القائمة ومثال ذلك ما ذكره السخاوي من أن 
المهندس أحمد بن عبد الله بن محمد قام بتعديل المباني في المدينة المنورة قائلا: 
'.. الذي جاور بالمدينة نحو عامين يضبط بعض العمائر كما ضبط بعض العمائر في غيرهاء ثم 
عاد إلى القاهرة." [28ج376:1] 


3-3-1-2 الترميم والاصلاح 

يقوم المهندس بعمل الترمیمات والاصلاحات للمنشات ومن ذلك سرعة المهندسين والبنائين في 
بناء واصلاح ما تهدم من أسوار القلاع والحصون وإصلاح الأبار والطرق وغيرها لخطورتها. 
]243:108[ 


ومن أعمال الترميم الهامة ترميم الحرم المكي الذي كان يُعين له مهندس من قبل السلطان 
المملوكي - حيث يعد مسئولا عن ترميمات ولصلاحات الحرم المكي والنبوي باعتباره "حامي الحرمين 
الشریفین"- ويطلق عليه مهندس الحرم؛ حيث يتم ارساله مع مجموعة من البنائین لعمل ما يتطلبه 
الحرم. فيذكر ابن إياس أن السلطان الأشرف قايتباي شرع في تجديد المسجد النبوي في عام 
6ه بعدما حرق؛ فعيّن الخواجا شمس الدين محمد بن الزمن ليتوجه إلى المدينة المشرفة 
لعمارة المسجد وأرسل معه عدد من البنائين والنجاريين والمرخمين وغير ذلك. [29ج188:3] 

9 اومن أشهر المهندسين الذين قاموا بمثل تلك الترميمات: 

ه شهاب الدين أحمد الطولوني الذي أرسله السلطان برقوق عدة مرات لإصلاح المسجد الحرام. 
[90:81] 

ه المهندس عبد الرحيم بن علي بن محمد الطولوني مهندس الحرم المعروف بالمهندس وبإين 
البناء (توفي:891ه). [80:151] 

ویذکر من أعمال الإصلاح ما قام به المهندس ابن الطولوني - بامر السلطان قايتباي- من تجدیسد 
المیضاة التي بجامع القلعة فقام بتوسيعها مع ترميم الجامع [29ج63:3]؛ كما أمر السلطان الأشرف 
قايتباي البدري حسن بن الطولوني مع مجموعة من المهندسين والبنائين 892ه. بتجديد عمسارة 
قناطر بني المنجا. [29ج24:3] 


4-3-1-2 الصيانة والمحافظة 


يقوم المهندس بعمل صيانة للمباني القائمة بناء على رغبة المنشئ الذي كان يحرص على اصلاح 
وصيانة المباني والمحافظة عليها -(تبدو دائما على ما هي عليه- وخير دليل على ذلك ما تضمئته 
وفقق الوقف المماوكية من اما عیده تين لؤافت میندسا معماری) يتولى كف ورحایة فوقت 


المعمار المملوحی: ما بين الفعماري والععلية التصميمية 23 
من الناحية المعمارية مثلما وجد في وثيقة لسلطان الخوري من ذکر بعض مهام المعماري کتفقد 
آحوال البناء وتحدید العيوب الموجودة وكيفية معالجنها قائلا في ذلك: 

فمن ذلك أربعمائة درهم تصرف لرجلین مهندسین عارفین بالأبنية ماهرین في 
صناعتهما وفطع فرط عيوبهاء یقررهما الناظر على هذا الوقف في وظيفة المعمارية بهذا 
الوقف. یتفقدان آبنیته ویحصران ما تحتاج إليه العمارة من مون وبنايين وغير ذلك مما 
تدعو الضرورة إليه ویقفان على الشد والهدم والبنا على عادة أمثلهما في ذلك" . 
[317:111] 
كما جاء بوثيقة وقف جمال الدین الاستادار الشروط التي يجب نوفرها في المعماري من الامانة 
والانقان في العمل مع تحدید واجباته من الملاحظة والاصلاح والني تنص علی: 
" ويرتب ایضا رجلا عارفا بوظيفة المعمارية» ذا جودة وأمانة وعفة یکسون معسارا 
بالخانقاة المذكورة وما هو منسوب الیها من الأوقاف؛ على أن المعمار المسذکور بتفقد 
الأماكن الموصوفة كل حين وینظر الیها وینبه على العمارة والاصلاح ويحث المتصدث 
على فعل ذلك» ويفعل ما یفعله أمثاله من المعمارية على العادة بالأوقاف في مثل ذلك » 
ویصرف له من الفلوس المذكورة في كل شهر ستون درهما." [242:108] 
اما وثبقة وقف السلطان قايتباي فحددت الیوم الذي يجب على المعماري التواجد به في المبنی 
لیقوم بمهامه من الاشراف فنصت على أن: 
"یصرف لرجل من أهل الخیر والأمانة يكون معمارا بالأوقاف المذکورة أعلاه يحضر يوم 
العمارة في الوقف المذکور لتعهد الصناع في العمل ويحثهم عليه ویمنعهم مسن البطال 2 
وغير ذلك مما جرت العادة في ذلك". [317:111] 


4-1-2 مواقع عمل المهندس 

لم يكن نشاط المهندس المعماري مقتصرا على البلد الذي يقيم فيه؛ بل كثيرا ما كان ينتقل للعمل 
في البلاد المختلفة التي يكلف بالعمل فيهاء وفقا لما ذكره المقريزي عن الكوبري القائم بوسط النيل 
من أن الناصر محمد بن قلاوون أمز في سنة 738ه/1337م بطلب المهندسين من دمشق وحلب 
-تعلم هؤلاء المهندسون العمارة بالمذرسة التي آنشاها نجم الدين اللابودي في حلب في القرن السادس 
لمجري. [301:74]- والعراق وجميع المهندسين من أنحاء مصر كلها لأخذ رأيهم والاشتراك في 
تتفيذه. [26ج124:9] 

كما أرسل السلطان قايتباي عام 886ه مجموعة من المهندسين إلى القدس ضمن بعثة من 
المتخصصين في مهنة البناء لانشاء مدرسة وقبة وسبيل لها. 

وقد أرسل أيضا الملك الصالح عماد الدين اسماعيل بن محمد بن قلاوون المهندس أبجيج لمعاينة 
داهيكة بحماة آزنتی له مها اسف [72ج29/212:2جأق 504:1] 


24 الفسل الثاني 

ويستدل على تنقل المهندسين بين البلاد المختلفة من خلال تناقل الطرز المختلفة مثل ما یظهر في 
تصميم مئذنة جامع قوصون التي أنشأها رجل من تبريز؛ أحضره الامیر أيتمشي المحمدي معه 
فصممها على طرز مأذن تبریز . [26ج96:9] 


ومن المهندسین الذين تنقلوا في البلاد ليُستفاد من خبراتهم علم الدين تعاسیف الذي عمل بمصسر 
والشام والموصل وبنى أبراجا بحماة وطاحونا على نهر العاص للملك المظفر. [50:36] 

وهناك من أشتهر من المهندسين بالبراعة في أنواع خاصة من البناء مثل : 

ه جعفر القطاع ؛ الذي كانت له اليد الطولى كما يقال في تصميم المنازل (هندسة الدور) 

۾ ابو بكر بن البصيص البعلبكي : الذي تخصص في أنشاء الكباري (الجسور). [239:108] 

م أبو بكر البناء : الذي تخصص في انشاء المباني بالماء. [60:36] 


5-1-2 المكانة الاجتماعية للمهندس 
كان للمهندس المعماري في العصر المملوكي المكانة المميزة ضمن الطبقات الاجتماعية المختلفة 
في مصر. فوجد ارتباط أسماء بعضهم بسلاطين المماليك ومنشآنهم فقد عرف على سبيل المثال 
عن ابن غنائم أنه مهندس الظاهر بيبرس» وابن السيوفي مهندس الناصر محمد بن قلاوون؛ 
وابجيج مهندس السلطان اسماعيل بن محمد بن قلاوون. [245-244:108) 
وقد استدل البعض إلى نلك المرتبة الرفيعة التي نالها المهندس المه‌ساري في ذاك الوقت من 
مصاهرة السلطان برقوق لشهاب الدين أحمد بن الطولوني.[29ج 1ق451:2] 
أما وضع المهندس من الناحية المادية؛ فكان يُصرف له مرتبات كبيرة تبعا للمناصب التي يشغلها 
فضلاً عما كان يأخذه من مکافات مقابل اتمامه لعمليات البناء أو الترميم أو الاصلاح للمبساني. 
فيذكر إبن إياس أن السلطان كافأ كل من قام على عمارة مدرسته قائلا: 
'وأخلع في هذا اليوم على الأمير جركس الخليلي شاد العمارة مثمراء وأركبه على فرس بسسرج 
ذهب وكنبوش ذهبء وعلى معلم المعلمين الشهابي أحمد بن الطولوني» واخلع على المهندسين 
والبنائین والمرخمين والنجارين وأخلع على خمسة عشر مملوکا من مماليك الأمير جركس وأنهم 
على كل واحد متهم بخمسمانة درهم؛ وأخلع على مباشرين العمارة وعلى شادیها وأنعم على 
الفعلة والترابة لكل واحد منهم بخمسة دنانير" [29ج373:21] 


2-2 ق سائل الاظهار المعمار ي 


تصميمها تساؤل هل شيد المهندس تلك المباني طبقا لرسومات تصميمية أعدت لها؟ وهل 
تلك التفاصيل المعمارية والزخرفية الدقيقة نفذت طبقا لرسومات تنفيذية أعدت سلفا؟ 


المعمار العفلوخي. ما بين المعماري و الععلية التسميميشهمب-25 
1-2-2 الرسومات المعمارية 


بالرغم من عدم وصول أي رسومات معمارية توکد استخدامها في هذا العصر الا أن هناك من 
يستدل على استخدام ثلك الرسومات کاسالیب لاظهار الاعمال المعمارية مدللين على ذلك بما ذکره 
المقريزي من وجود عدد من محلات (حوانیت) الرسامین في الفرن السابع الهجري في سوقي 
أمير الجيوش والبندفانیین أو سوق الرسامین في دمشق ( احترق عام 818ه-/1415م) لرسم 
اشکال ما -كالكعبة والحرم المكي- تطرز بالذهب والحربر على القماش.[8۱:151) 


1-1-2-2 الرسم على لوحات 
وجد العدید من الاخبار التي ذکرت خلال المخطوطات المختلفة ثظهر عمل بعض الرسومات 
المعمارية على اللوحات المخنلفة من الورق أو الجلد ومن ذلك: 

* ما پذکره المفريزي أنه لما بدأ أحمد ابن طولون في بناء مسجده بالقطائع عام 263ه/876م 
كتب إليه مهندسه يقول : 

" أنا أبنيه لك كما تحب وتختار بلا عمد إلا عمد القبلة» وأنا أصوره حتى تراه عيانا"”. فأمر بان 

تحضر له الجلود ورسم المسجد له فأعجبه. [22ج36:4] 

* ما يذكره الجهشياري من طلب أبي جعفر المنصور لبعض المهندسين برسم ضيعة السبيطية 
الموجودة بالبصرة» فرسموها وعرضوها عليه فأعجبته. [123:13] 
كما يستدل البعض على وجود الرسومات المعمارية بتلك الصور والرسومات التي وجدت لبعض 
المباني في المصادر التالية: 

٠‏ الكتب والمخطوطات؛ ومن تلك الكتب التي احتوت على رسومات هندسية كتاب "تحفة 
الألباب" لأبي حامد الأندلسي الغرناطي الذي شمل صورة للهرم وأخرى لمنارة 
الأسكندرية» وفي كتاب "معجم البلدان" لياقوت رسم لمنار الاسكندرية» وفي الخزانة 
التبمورية "مختصر في البلدان" لابي العباس أحمد بن الفقيه به صور للدرم المكي شكل 
[3-2] وصورة لروما وأسوارها. وفي نسخ مصورة من مقامات الحريري” صور 


" مؤلف مقامات الحريري هو أبو محمد القاسم بن علي بن محمد بن عثمان الحريري البصري (446- 
6ه/122-۱054 ام) » والمقامات هي أشهر مولفات الحريري وعددها خمسون مقامة وهي نوع من 
القصص القصيرة؛ ويذكر حسن الباشا أن المقامات ذالت بصفة خاصة اهتمام الرسامين في العصور 
الوسطى؛ وينسب إلى الفاهرة مجموعة من نسخ المقامات الملحقة بالصور ويظهر من هذه النسخ ان رسامي 
القاهرة كانوا أكثر الرسامين توفیفا في ترجمة لغة المقامات إلى رسومات لا تقل في مستواها الفني عن 
قیمتها الأدبية» كما فهموا طبيعة المقامات ووضحوها باسلوب يتفق مع أسلوبها اللغوي. فمقامات الحريري 
تمثل درجة عالية في استخدام المحسنات البديعية واللفظية والمبالغة فيها على حساب المعضی ولذا قام 
الرسامون باستخدام الصور الفخمة الشكل واستخدام الزخارف المتائقة سواء كانت نبانية أو هندسية أو لونية» 
وكما يظهر الحريري البراعة اللغوية حتى الوصول الى التعقيد الافظي يبالغ المصورون في بعض الاحبان 
باللعب بالخطوط إلى حد التعقيد". [378-375:61] 


6 ل الفصل الثاني 
اشتملت على تفاصيل معمارية مثقنة الرسم متضمنة لبعض العقود والمآذن 7 م. 
شكل [4-2] 
ف الشَائن المرسوم عليه لوحات مختلفة: 


2-1-2-2 الرسم على الأرض 
أستخدم التخطيط على الارض أحيانا بدلا عن عمل الرسومات لإيضاح بعض المشروعات 
الکبپرة» ويستدل على هذا بما ذکر من أن الخليفة أبا جعفر المنصور عندما طلب بناء مدينة بغداد 


۹ 
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شکل 2- 3: دهم جرم البكي واکعا المشيرقة 311 





شكل 4-2: منظر داخلي لمسجد رسم سنة 4 1237م من مقامات الحريري[151 :87[ 





الفعمار المملوخي, ما بين الفعماري والعملية التصميميق ,27 
وذكر أن الصفدي الامبر ايدغدي علاء الدين الركني -ناظر أوقاف القدس الشریف والحرمين 
(ت693ه)- أنشأ الکتبر من المباني بالقدس و الخلیل ویقال أنه صمم حماما -في بلد الخلیل عليه 
السلام- ورسم الاساس بيده وحدده بالجبس للصناع. 

كما اختار المهندس حسن الصیاد - حینما طلب منه السلطان الغوري عام 16 ۸9-/1510م أن يعرض 
عليه رسم مدينة الاسكندرية - آرضا فضاء بجهة العطرية ورسم عليها بالجبس تخطيط مدينة 
الاسكندرية بابراجها و أبوابها وأسوارها ومأذنهاء ثم دعی السلطان لمشاهدتها فنزل من القلعة 
(916ه/1510م) وعاين التخطیط و اعجب به. [22/82:151ج175:3] 





2-2-2 النماذج [المجسمات] 

أقدم النماذج التي عرفت قبة السلسلة المجاورة لقبة الصخر: بالفدس الشریف» وهي النموذج الذي 
صنعه المهندسون والصناع لعبد الملك بن مروان عندما اا الصتكراة اما فرصت فا 
آراده وقد أعجبه التصميم فامر بیناء قبة الصخرة مثله. [85:151] 


ومن الامثلة التي يستدل البعض بها على وجود أو استخدام تلك النماذج: 
ه الهدايا بين الملوك والخلفاء من نماذج القصور والمساجد؛ فعلى سبيل المثال أهدى إلى أسد بن 
عبد الله نموذجان لقصرين أحدهما من فضة والأخر من ذهب. [10ج139:7] كما أهدى يعقوب بن 
إلليث أمير خرسان إلى الخليفة المعتمد على الله نموذجا لمسجد كبير برواقين من فضة. 
وقد بلغت دقة تلك النماذج من النفاصيل ما ظهر في نموذج القرية الفضية الذي كان لدی الخليفة 
العباسي المقتدر بالله في القرن الرابع الهجري والممثلة بمزارعها وما فيها من طيور وحیوانات 
وأشجار وكل ما تشمله القرية. 
ه النماذج المجسمة المصنوعة من الحلوى في المواسم والأعياد,أو'النماذج الخشبية للقلاع 
والحصون التي كانت تعمل في حفلات استقبال السلاطين عند عردتهم منتصرين مسن الحروب 
ومن تلك القلاع التي استخدمت في الحفلات ما ذكره تغري بردي: ۰ 
" سار السلطان الملك الناصر محمد وامرائه حتى وصل إلى القاهرة ودخلها يوم الثالث وعشرين 
شوال702ه/1302م وكان نائب الغيبة رسم بزينة القاهرة من باب النصر إلى باب السلسلة من 
القنعة» وكتب بإحضار سائر مغاني العرب باعمال الديار المصرية كلها وتفاخر الناس في الزينة 
ونصبوا القلاع4 وزينوا ما يخص كل واحد منهم وعملوا به قلعة .. .. .. وكان عدتها سبعين 
قلعة" . [26ج23/168:8ج1ق939:3] 


أ المقصود بها الزينة التي كانت مركبة على قلعة من الخشب المعلق عليها المصابيح 


حل الفصل الثاني 
ومن الدلائل التي تثبت استخدام المعماريين لوسيلة النماذج لتوضیح تصميماتهم المعمارية ما قام 
به بناء مئذنة جامع توزر (احدی مدن أقصى افريقيا) عام 422ه/1030م من عمل ثلائة نماذج 
لقمتها من مادة الشمع بعد أن ارتفم بدنها؛ ليختار من يليه - لاحساسه بدنو أجله- إحداها عند 
تكملتهاء كما قام بترشيح بثاء من القبروان ليقوم بتكملة تلك المئذنة من بعده و يدل هذا على عمل 
المهندس البدائل التصميمية المخثلفة وحرصه على اثمام عمله كما صممه. [109:152] 
ومن النماذج الكبيرة التي شملت موقع مشروع بأكمله ما وصفه الرحالة ابن بطوطة من أن أمير 
المؤمنين أبا عنان قد أمر بعمل نموذج يمثل جبل طارق بحصنه وأسواره وأبراجه وأبوابه 
ومساجده» وقد ذكر ابن بطوطة ملاحظته على دقة وانقان هذا النموذج بقوله: 

'فكان شکلا عجيبا اتقنه الصناع اتقانا يعرف قدره من شاهد الجبل وشاهد المثال". [86:151] 
ومما سبق نجد ما يؤكد وجود الرسومات والنماذج المعمارية التي يقوم المهنسدس المعماري 
باستخدامها لتوضيح تصميمه وتنفيذ عمله خاصة بالنسبة للمشروعات الكبيرة والتي يراد الإنتهاء 
منها في وقت قليل مثل مقر السلطنة الذي أراد الأمير علم الدين الشجاعي إنشائه بقلعة دمشق عام 
0ه/1290م: فاستحث العمال على سرعة انهائه» فبدأ النجارون في عمل الأسقف ونجارة 
البناء في الوقت الذي بُذء فيه بحفر الاساس» ولا يتم هذا التداخل في الأعمال إلا بوجود رسم 
كامل ورسومات تفصيلية قبل البدء في العمل. 83:151 أ 0 ١‏ 
وما يؤكد وجود تلك الرسومات ما وجد على جانبي مدخل | 
مدرسة السلطان حسن من رسومات على الأحجارآ لم 
يُستكمل نقشهاء فثری الزخارف المرسومة قد فرخ بعضها 
والبعض الاخر لم يُكمل نفريغه. شكل [5-2] 





۱: یت انعم ساسم مہ سف بي پوس( سس‎ ١ 





شكل 5-2 : نقش بمدخل مدرسة السلطان حسن 
وهو مآ يفهم من ذكر ابن خلدون لمراحل عملية النقش والزخرفة -التي تغطى بها الحوائط- 
وتوضيحها قائلا": 
"ومن صناعة البناء ما يرجع إلى التنميق والتزيين كما يصنع من فوق الحيطان الأشكال المجسمة 
من الجصء يُخمر بالماء ثم يرجع جسدا وفيه بقية البلل فنشکل_علی التناسب تخریم] بمثاقب 
الحدید إلى أن يبقى له رونق وروّاء وربما عولی على الحيطان أيض) بقطسع الرخام والآجر 
والخزف أو بالصدف يفصل أجزاء متجانسة أو مختلفة وتوضع في الكلس على نسب وأوضساع 
مقدرة عندهم..." [408:79] 


! تمر حرفة الزخرفة بعدة مراحل: تبدا بالتصميم فالرسم على السطح ثم التفريغ والدليل على ذلك ما ذكره 
محمد يس الحموي إن المدرسة التكريتية بدمشق طليت جدرانها بطبقة من الجص ثم رسم فوقها أنواع 
الزخارف والخطوط ثم حفرت حفرا عمیقا" . [84:151] 
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كما يؤكد وجود تلك الرسومات ما يظهر من دفة التصميم والتفاصيل المعمارية سواء كان في 
المساقط المختلفة للبناء أو القباب أو الماذن ما. 


3-2 العملية التصميمية 
يمكن من خلال مراحل عملية التصميم تحديد محورين هامين يقوما بالتأثير على المنتج النهائي 
للعمل المعماري هما“ شكل [6-2]- : 

٠‏ المحور الاول: العوامل المختلفة المحيطة بالعمل المراد تصميمه والتي يُحدد منها 
المعماري -من خلال الدراسة والتحلیل- المتطلبات المخثلفة الواجب توافرها (برنامج 
العمل) ومحاولة تلبيتها وتحقيقها في مننجه المعماري. وهو ما سيتم تناوله في هذا 
الفصل 

۰ المحور الآخر: المعماري ذاته والذي يقوم بعملية التصميم محتقا تلك المتطلبات تبعا 
لصيغة ومنهج خاص نابعاً من نقافته وتعليمه (أو بالاحری لنظریات معماریة) وهو ما 
یقوم الکتاب بمحاولة در استه وتوضیحه في الفصول التالية. 





شکل 6-2 : العوامل المؤثرة على التصمیم المعماري 


أما المحور الأول سبتناول عرض بعض العوامل والمعطیات أو المتطلبات - التي تناولتها بسض 
الدراسات السابقة- والتي یأخذها المعماري بعين الاعتبار وعلی آساسها يقوم بتحدید برنامجه 
التصميمي ونشمل الجوانب الإنسانية والبيئية والتکنولوجية كما يلي ذکره 


0 الفصل الثالی 
1-3-2 العامل الانساني 


وجد من خلال الدراسة والتحلیل أن تصمیم المباني! في العصر المملوكي قد حقق الاحنیاجات 
الانسانية سواء كانت للمالك أو المستخدم ومن تلك الاحتیاجات ما ینناوله شکل [7-2]: 







بيئة تساعد على ١‏ 


1 


عاتم شاك امات ات ا 


1 

4 

۱ الأمن والأمان ۱ 

: 

1 

۱ 

1 ۲ 

۳ 1 

1 1 

۱ 

PEE EE ۵‏ رک ا 

1 1. 

3 EE 

1 4 

1 1 | 
1 ۳ ۳ 5 / 

۱ توافر مصادر الطعام الإضاءة الطبيعية التنفس الصحی 8 1 

1 ۱ 

` 

و 1 

و مه مدو مجوج و جوم ووم موی عوجوم جوم ووو جو مور ع موه مو وم جروج عووو جوعو نو وووو و وروی مجع و ومع و و اور مووو روج مجووو وود وود و مدو ور دراوم وم و و مووو رو وجوه عووج مووو ووو دوو وتو و 

3 3 

satvorvASENISEAAAATITI ABHOR SEHIARSRITSITITS I DIrTHTERLESSAT 8EBA avuêrnata SAR ronra eA Aê na pa sêran A Qe 3‏ 0 0 0ك 


شكل 2- 7: تأثیر الانسان على عملية تصميم المباني التعليمية [140:ث] 


1-1-3-2 صاحب المبنی 
آدت رغبة المنشی إلى اختلاف تصميم كل مبنی عن الأخر نبعا لاختلاف المالك كما بنضح فیسا 


لي: 


[ پتناول الكتاب المباني التعليمية في العصر المملوكي کامثلة للتطبیق وذلك لعدة اسباب: 
- 1. التاکد من آنها قد صممت من قبل مهندسین معماريين گلفوا من السلاطین والأمراء. 
2 انتشار هذا النوع من المباني بشکل کببر في ذاك الوقت كما ذکر سلفا. 
3. ملائمة تلك المباني لموضوع البحث والذي یتناول بشکل كبير عملية التعلیم المعماري في هذا 
لقنو 
4. سهولة المقارنة بين تصمیم النوع الواحد من المباني كما سیتم لاحفا. 


المعمار المملوخي. ها بين الععماري والعطية التصعيمي#ق 31 
ه يحدد المنشئ نصمیم المبنی النعليمي من : نظام الابوان أو نظام الصحن و الظلات مما نتج عنه 
تنوع في تصمیم المساقط الافقية لتلك المباني والتي یمکن نصنیفها كما في شکل [2- 8] » وجدول 
[2- 1] 
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رغبة المنشئ في تخليد ذکر اه: 

نتج عنه أن احتلت القبة الضريحية أهمية كبيرة في تصميم المدرسة سواء كان: بشغلها مساحة 
تكاد تكون مساوية لمساحة المدرسة كما في مجموعة قلاوون. شكل [ 9-2] 

أو بروزها بشكل واضح وكامل عن كتلة المدرسة كما في مدرسة السلطان حسن. شكل[ 10-2] 
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شكل 9-2: مسقط أفقي مجمو عة قلاوون [98:164] شكل 10-2: مسقط أفقي مدرسة السلطان حسن 


جدول 1-2: أنواع تصمیم المدارس في العصر المملوكي 


1 التصمیم ذو الأیوانات: 

۾ حول صحن: ۱ 
صحن أوسط مکشوف تحيط به إربعة 
ایوانات» آکبرها و أعمقها إيوان القبلة 
كما في الأشكال من (1) إلى (7) 





رئيسيان (ايوان القبلة والايوان 
الشمالي الخربي)» و تان جانبيتاز 
كما في الاشکال من (8) إلى (18) 





4- الظاهر برقوق786هس[170:161] 
7-م السلطان شعیان770ه- [136:161] 





2- أولجاي ليوسني774ه[470:84] 
5- السلطان حسن[128:161] 
8- فلاوون 684-683ه [98:161] 
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3حص رغتمش 757ه [120:161] 
6- برسباي بالأشرفية [194:161) 
9- تغري بردي844ه368:841] 
ایا بخ 





تابع جدول 1-2: أنواع تصمیم المدارس في العصر المملوكي 


10 - السلطان قايتباي [212:161] 
3- جوهر اللالا833ه[367:84] 
6 -الجوهرية 844ه [227:84] 


1- جقمق855ه[263:84] 
4 - السلعطان ایتال8960ه[373:84] 
7 - ازبك الیوسفی900ه-[371:84] 


2- قاني بايی[223:161] 
5- أبو بكر 844-[217:161] 
8- القاضي يحيي زين الدين [200:161] 





تابع جدول 2- 


:1 


ل 


ال EG‏ ؛ يحيط_ بها 





(القبلة) كما بأشكال 9 ۰ (5) 


* يجاب ذلك يوجد تین ۱ 
كما بشكل (6) 





* يوجد سدلة واأحدة كما بفيروز 


1 الساقي 0ه 


* صحن..تحيط به 3 ايوانات كما 
بشكل(7) 


* دورقاعة مغطاة تحيط بها أربعة 
ايوانات الا أن ايوان القبلة ليس عميقا 
كما هو معهود والايونان الجانبیان 
أكثر عمقا من ايوان القبلة. كما بخاير 
بك908ه 


1 - اينال اليوسفي790-794ه[373:161] 
4-ليتمشي البجاسي785ه[375:84] 
7- تتر للحجازية 761ه [378:84] 





2- جانم البهلوان883ه [374:84] 
5- قطلوبغا الذهبي 748ه [377:84] 


3-لسلطان حسن 764-757ه [128:161] 
6- للبقرية 746 هب [376:84] 


تابع جدول 2 


:1- 


2التصمیم ذو الأروقة: 

۰ حول صحن أو دورقاعة 
صجن أو دورقاعة (وسطی ومغطاة) 
يحيط بها 4أروقة كما في شكل (1) 


كما غي مدرسة قانباي الجركسي845هم 

۰ دون صحن أو دورقاعة 
كسمت المساحة للموجودة( للمتمثلة بدلا 
من الصحن) الى اروقة بواسطة بانکات 
خشبی» كما يتوسط سقف الرواق الأوسط 
شخشيخة للاضاءة والتهوية شكلي (۰)2 
)3( 


1 - الاقبغاوية 740ه [227:161] 


2-البندقدارية683ه [381:84] 


3- الطيبرسية709ه[227:161] 









الفصل الثاني 


» رغبة المنشی في إضافة محلات تدر ريعا للمبنی التعليمي مثل مدرسة قاني باي الرماح 
ومدرسة الغوري ومدرسة آبو بكر مزهر. شکل[ 11-2] 


36 








شکل. 11-2: قطاع مدرسة أبو بكر مزهر [217:161] 


۰ رغبة المنشی في اضافة منذنة للمدرسة عند وقفها كمسجد للصلوات الخمسة كما في 
کمسجد مثل مدرسة قطلوبغا الذهبي و المدرسة البيشرية. 


۰ اثرت امكانية المنشی المادية على مدی عظمة المنشا فنجد متلا امكانية السلطان حسن * 
بذلك مثل الامیر جوهر اللالا وأبو بكر مزهر وغیرهم شکل [12-2] 


ه أثر مذهب المنشئ على التصمیم فنجد -علی سبيل المثال- في مدرسة الظاهر برقوق أن 
الإيوان الرئيسي وهو ایوان القبلة كان للمذهب الحنفي - إذ كان هو مذهب السلطان برقوق 
كما كان شيخ المدرسة والخانقاه حنفي المذهب - فنالت واجهة ذلك الایوان الاهتمام 
بالزخارف 





9 بذل السلطان حسن قصاری جهده للإنتهاء من عمارة مدرسنه أثئاء حیاته مما جعله يطلب المهندسبن 
و المعلمین والصناع من أنحام الارض بهدف اقامة عمارة نناظر ایوان كسرى بالمدائن بالعراق . [27:86] 


مزهر [217:161] 


1-12-2: مسقط أفقي مدرسة السلطان حسن [128:161] 2-12-2: مسقط آفقي مدرسة آبو بكر 


شکل 12-2: مقارنة بين مساحة مدرستي السلطان حسن وابو بكر مزهر 





ان س مان سسا ع ل جر و که سور یرم سو لصيس سان 


المعمار المملوشی, ما بين المعماري والعملية التسميمية 


37 


38 الفصل الثاني 
2-1-3-2 مستخدم المبنى 
ه أضيفت بعض العناصر المعمارية تلبية لرغبة المستخدم واحتياجاته مثل المطابخ 
والحمامات و الوحدات السكنية والمستشفى وذلك لتوفير الطعام والراحة للطلاب كما في 
مدرسة برقوق بالنحاسين ومدرسة السلطان حسن. 
» نم فصل عناصر الخدمة (المطبخ والحمامات) عن باقي المبنى مراعاة لصحة الطلاب» 
وذلك بوضعها في منسوب منخفض عن منسوبه وفي الجهة الجنوبية لضمان تعرضها 
للشمس أطول فترة ممكنة وبعيدا عن اتجاه الرياح الشمالية الغربية السائدة كمسا في 
مدرسة السلطان حسن. شكل [ 13-2] 
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شكل 2 -13: : فطاع فى مدرسة السلطان حن 


«» وجدت أماكن للإجتماع بين الطلاب» كما تم توفير الخصوصية بتلك المدارس من خلال 
المداخل المنكسرة -التي تساعد على التحكم في الدخول والخروج- بالاضافة إلى توفيرها 
الهدوء اللازم للطلاب كما في جامع شيخو الناصري ومدرسة الغوري ومدرسة أم 
السلطان شعبان وغيرهم. شكل[ 14-2] 
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نیت و سيسيي ۱ س و س د 


المعمار المملوميي. ما بين اللعماری والعطية التسمیمیة 39 
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شكل 1-14-2 تغط أفقى هل مدرسة أم شكل 2-14-2: مسقط أفقي لمدخل خانقاه بيبرس 
السلطان شعبان [136:161] الجاشنكير [! 103:16] 
شكل 14-2: مساقط أفقية للمداخل المنكسرة 


2-3-2 العامل البيئي 
راعت العمارة ة في العصر المملوكي المحددات والمتطلبات البيئية سواء كانت تلك المتطلبات 


عمرانية (فعل الانسان أو طبيعة الموقع) أو حضارية من سياسية ودينية و .. الخ كما في شكل 
[15-2] 






و ۰۰۵ ۵۱۰ و میخض 


05 


شكل 15-2: التأثير البيني على عملية التصميم [140:ث] 


سس حا مس ع سس و رس ص سم 


سس اس سا سا 2000-7777 


40 لفل اثانی 

1-2-3-2 البيئة العمرانية 

تتناول البيئة العمرانية : 

يع الصفات الطبيعية للموقع: تشمل الطبيعة الطبوغرافية والجيولوجيسة والمناخية. وقد راع 

المعماري هذا العامل عند تصميمه مباني ذلك العصرء ويؤكد هذا ما ذكره البغدادي عن مراعاة 

الرياح الشمالية في تصميم المباني في مصر حيث كان بستخدم "الباذاهيج"” فيها والتسي يُكلف 

إنشاء الواحد منها ما بين مائة إلى خمسمائة دينار ویوضح هذا في قوله: 
'وأما أبنيتهم ففيها هندسة بارعة وترتيب في الغاية» حتى أنهم قلما يتركون مكانا غفلا خاليا عن 
مصلحة ودورهم فيح وغالب مسكنهم من الأعالي ويجعلون منافذ منازلهم بلقاع الشمال والريساج 
الطيبة وقلما تجد منزلا إلا وتجد فيه باذاهيج: وباذاهيجاتهم كبار واسطة للريح عليها سلط 
ويُحكمونها غاية الاحكام حتى أنه يغرم على عمارة الواحد منها مائة دينار إلى خمس مائة" 
[117:54] 





وسيُذكر بعض الأمثلة الدالة والمؤكدة على مراعاة هذا في المباني التعليمية كما يلي: 
و استخدمت ملاقف الهواء كما في مدرسة الأشرف برسباي وخائقاة وضريح السلطان بییرس 
الجاشنكير شكل [16-2] ۱ 





* عرفت ليلى ابراهيم الباذاهیج “في كتاب المصطلحات المعمارية- بانه: ساحب للهواء أو مدخله أو فتحة 
للتهوية توجد فوق أسطح المباني ويستخدم للتهوية والاضاءة. [19:112]؛ وعمرف بالملقف في کتساب 
"لعمارة العربية بمصصر"[165:126] 


ذات المساحات الصغيرة - نتيجة مساحة | 
الارض المتاحة- بنذ بتغطیتها دندید بشخشيخة أو 
بقماش سميك للحماية من حرارة الشمس. ۱ 
كما في مدرسة الامیر جوهر اللالا أ 
ومدرسة الغوري وجامع جاني بسك | 
الأشرفي وأبو بكر مزهر والقاضي زین | 
للدپن. شکل [17-2] [254:84 ] ۱ 





شکل 17-2: شخشيخة مدرسة القاضي زين الدين [199:161] 


م استخدام القمریات و المشربپات الفتحات الكبيرة مراعاة للظروف البيئية كما في مدرسة السلطان 


حبسن 


» محددات_مصنوعة_(بفعل الإنسان): 
تبدا العملية التصميمية منذ اختيار وتحديد الموقع المُراد البناء عليه والذي قد يشارك المعماري 
صاحب البناء في اختياره أو يقوم باختياره بمفرده - في حالة البناء للسلاطين والأمراء- و يؤكد 
المقريزي هذا عند ذكره أن الملك الظاهر بيبرس قد شارك في اختيار موقع جامعه الموجود بحي 
الظاهر 665ه/267 آم إذ: 
" أرسل الأتابك فارس الدين أقطاي والصاحب فخر الدين بن الصاحب بهاء الدين علي وجماعة 
من المهندسين لإختيار مكان لبناع الجامع وقد خرج معهم السلطان لمعاينة المكان الذي وقع 
الاختیار عليه".[22ج300:2] 
وإذا كان الموقع -المناسب لانشاء المبنى- ليس ملكا لصاحب البناء يقوم بشرائه أو مبادلته سحیت 
لا يسمح الشر ع ببناء المباني الدينية على أرض مغتصبة ولما كانت المبائي التعليمية ذات صورة ديئية 
فوجب مراعاة ملكية الأرض- ويدلل المقريزي على ذلك قائلا أن الأشرف برس باي عند إنشائه 
المدرسة الأشرفية: 
'استبدل بها إملاء آخر من غير إجبار المستحقين وجعل الإختيار لهم فيما يستبدل به حتى تراضوا 
ولم يشق عليهم". [116:108] 


وقد وضعت قوانين البناء على مر السنين من خلال الآراء والاجتهادات الفقهية القائمة على القيم 
والاعراف الاجتماعية السائدة في المجتمع والوقائع الفعلية مثل ما يذكره ابن خلدون من طبيعة 
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المشاكل وأنواعها بين الناس في العصر المملوكي والتي برجم أسبابها لكبر العمران واتساعه مما 

يحدث المشاكل المتعلقة بالأبنية كالحوائط المشتركة بين الجيران وزيادة الإرتفاع وفقدان 

الخصوصية أو عملية قسمة الأراضي والدور في حالة للورث فيقول: 
'"ويعظم عمران المدينة ويتسع فيكثرون وربما يرجع الحكام إلى نظر هؤلاء فيما هم أبصر به من 
أحوال البناء وذلك أن الناس في المدن لكثرة الازدحام والعمران بتشاحون حتى في الفضاء 
والهواء الأعلى والأسفل ومن الإنتفاع بظاهر البناء مما يُتوقع معه حصول الضرر في الحيطان 
فيمنع جاره من ذلك إلا ما كان له فيه حقء ويختلفون أيضا في استحقاق الطرق والمنافذ للمياه 
الجارية والفضلات المسربة في القنوات › وربما يدعي بعضهم حق بعض في حائطه أو علوه أو 
قناته لتضيق الجوارء أو يدعي بعضهم على جاره (ختلال حائطه خشية سقوطه ويحتاج إلى الحكم 
عليه بهدمه ودفع ضرره عن جاره عند من يراهء أو يحتاج إلى قسمة دار أو عرصة بين شريكين 
بحيث لا يقع معها فساد في الدار ولا إهمال لمنفعتها وأمثال ذلك. ويخفى جميع ذلك إلا على أفل 
البصر العارفين بالبناء وأحواله المستدلين عليها بالمعاقد والقمط ومراكز الخشب ومیل الحيطان 
وإعتدالها وقسم المساكن على نسبة أوضاعها ومنافعها .." [409:79] 


ولذا وجد قضاة لحل تلك المنازاعات ووضعوا لها حلول يمكن الرجوع إليها والاستشهاد بها في 
أوضاع مماثلة [ملحق 2- 1] مما أعطى معايير عامة شكلت الجوانب التشريعية التي يجب الإلتزام 
بها عند البناء من خلال عروض الشوارع وبروز الأبنية على الشارع وإرتفاع المباني والفتحات 
والنوافذ. 


ومن الحوادث الدالة على تطبيق القوانين وإزالة التعديات ما ذكره ابن إياس من أن الأمير يشبك 
قام في عام 882ه/1477م بتوسعة الطرق والشوارع فطلب من القاضي الشافعي فستح الدين 
السوهاجي بأن يحكم بهدم ما وضع في الشوارع والأسواق بغير حق شرعي من أبنية ومجموعات 
سكنية (ربوع) ومحلات (حوانبت) وأسقف للشوارع (سقايف) ومصاطب وغبر ذلك فحكم له 
بذلك وتمت عملية الثوسعة. [127:329] 


كما تأثرت عملية التصميم بعامل هام هو الموقع ومساحنه ومن المعالجات المختلفة في التصميم 


المعمار المملوغي: ما بين المعفاريي والعملية التصميمية .ب -43 


[-المساحة المتاحة : 





المتاحة إلى 
اختزال الإيوان الرابع لوضع 
كثلة المدخل ؛ كما لم يكن 
الإيوان القبلي أهم الإيوانات بل 
كان الجنوبي الغربي . شكل 
[18-2] [378:84] 


جانبي الصحن 


وضعت طباقات الصوفية حول 


الدورقاعة في المدارس 
الفرعية ومتعددة الطوابق 


مدرسة وخانقاه السلطان | بنیت الطباقات خلف المجموعة 
برقوق » ومدرسة | البنائية على الضلم الشمالي 
اسان يفل شعل زد | فغربی لعدم وجود معدلعة 
09 ومدرسة فرقم اس 

شکل [20-2] 


شکل19-2: مدرسة 
السلطان لینال[206:161] 
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وكانت من 3 آدو ار . شکل 
]21-2[ ]179:161[ 


دع . 


مساحة أرضية . [249:84] 


جدول 2-2: تأثير المساحة المتاحة على تصميم المباني التعليمية 
2- الموقع : 
يتحدد تصميم وتوزيع عناصر المبنی التعليمي وواجهاته تبعا لمحدد هام هو موفعه بالنسبة 
لما يحيطه من شوارع . وسنبرز ذلك بعرض بعض الأمثلة كما في جدول [3-2] 


ركز المعماري كل العناصر الأساسية في المبنى من المئذنة والقبة 
قلاوون( )١‏ الضريحية وواجهة الإيوان الرئيسي أو الفرعي على تلك الواجهة 
- مدرسة الناصر 

محمد شکل[22-2] 

]468:84[ 

- خانفاه الاهر 


برقوق شکل[23-2] 


]170:161[ ۱ 
مدرسة السلطان | تم توزيع العناصر فوضعت 
برس باي | القبة في الركن الشرقي من 
بالأشرفية. شكل | المبنى » كما وضعت واجهة 
]24-2[ الإيوان الرئيسي على 

]194:161[ القصبة العظمى . 
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مدرسة السلطان | تم توزیع العناصر على تلك 
المدخل وواجهات طباق 
الصوفية في الجهة الشمالية 
الشرقية » ووضعت القبة 
الضريحية على الميدان . 


بنيث تلك الخانقاه بالصحراء 
مما أتاح لها أربع واجهات › 
ولذا تم توزيع العناصر 
بحرية» فجعل لها مدخلان 
وسبيلان ومتذنتان وقبتان 
ضریحینان أحدهما للرجال 
والأخر للنساء. 


جدول 3-2: تأثير الموقع على تصميم المباني التعليمية 
2-2-3-2 البيئة الحضارية 
البيئة الحضارية والتي تم تناولها في الفصل الثاني بالدراسة والتوضيح كان لها أثر کببرعلی 
العملية التصميمية وسيذكر بعض الأمتلة لتوضیح هذا التأثير كما يلي ...._ 
ه امتاز تصمیم بعض المباني بملامح العمارة ۱ 
الدفاعية تاثر! بالحروب الصسليبية (العامل | 
السياسي) كالأبراج الموجودة بأركان جامع 
الظاهر بيبرس [۰]118:137 أو تاثرها 
بالطرز التي امتازت بها البلاد التي تم 
استردادها من الصليبين مثل تصمیم قبة 
مجموعة قلاوون والتي نشبه تصميم قبة ۱ 
الصخرة بالقدس شکل [ 25-2]؛ والاسقف ۱ 
ذات العقود المصلبة تأثرا بالعمارة المسيحية ۱ 
۱ 
۱ 


1 
۱ 
۱ 
۱ 
۱ 








بفلسطین كما في سقف مدرسة فلاوون. | 
126:137[ 


سب ا ا ا تمي مم صم نا ل ا م 
3 تس ص۱۳ 


شكل 25-2 : قطاع في قبة قلاوون [99:161] 
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تغري بردي كما في شکل [26-2] 

۰ 0 المداخل الفخمة ار بالعمارة 
شاطان حسن و 8 مدرسة السلطان الموی د 


1 
۱ 
شکل [27-2] 





شكل 27-2: مدخل مدرسة السلطان الموّید (184:161] 


ه ظهور الطراز الفارسي (عامل سياسي اجتماعي) في التصمیم › کالقباب التي نظهر في مدرسة 
الأمير صر غتمش (كانت مقر لعلماء الحنفية وخاصة الفرس منهم في القفرنين 8ه - 
4م) شكل [۰]28-2 أو العقود كما في أبواب خلاوي تلك المدرسة 


1-1 ام ا سيت 


۲ = 


المعمار المملوخي: ما بين المعماري والعملیة التصمعيمية سس 


ا 
۱ سا ا ا ل اي اس سي ياس سسسب ال اسل از و ہو 
1 


0 
| 
۱ 





شکل 26-2: مقارنة بين مساحتي المدرسة الصالحية ومدرسة تغري بردي 
1-26-2: مسقط أفقي المدرسة الصائحية [188:161] 
2-26-2: مسقط أفقي مدرسة تغري بردي [368:84] 
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شكل 28-2 : قطاع مدرسة صرغتمش [121:161] 
ه استخدام الخشب في الأسقف في حدود ضيقة -نتيجة سوء الحالة الإقتصادية- حيث كانت تجلب 
من الشام ويظهر هذا في سقف جامع شيخو الناصري. 
ه نقلت بعض المداخل خلال الحروب الصلیبیة-عامل سياسي- كمدخل المدرسة الناصرية القوطي 
والذي نقله الأمير علم الدين سنجر الشجاعي من كنيسة سان جان بعكا عند فتحها في عهد الملك 
الأشرف خليل بن قلاوون شكل [29-2] . 
ه تأثر تصميم الفتحات بالعمارة الصليبية» ويتجلى ذلك في واجهة مجموعة قلاوون حيث وزعت 
لفتحات بشكل بوحي بان الفراغ 00 مقسم إلى ثلاث طوابق شكل(2 130 








۳ Cif 
ها ر‎ 


شکل 29-2 : مدخل المدرسة الناصرية شكل 30-2 : واجهة مدرسة قلاوون 


0 تررس سونو کے اک 
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ه خلت الواجهات من الزخارف متائرة بالطروف الافتصادية والسياسية وقت انشائها » كما اتسمت 
واجهات خانقاه فرج بن برقوق الداخلية والخارجية ۰ [178:161) 
ه تأثرت الزخارف بالتأثيرات السلجوقية كما ظهر في زخارف باب مدخل مدرسة ام السلطان 
شعبان. [184:161] 
» كما تأثرت بالتأثيرات الفارسبة. إذ وجد في مدرسة الأمبر صرغتمش لوح كبير عند تسرمیم 
ارضینه الرخامية بالصحن عام 1945م به عناقيد عنب نتخلله فروع زخرفية ونتوسطه زهرية 
تتفرع منها نباتية بأوراقها وبرأسيه صور حيوانات منقابلة, 
ه ظهر أيضا التاثیر الفارسي في الزخارف الجصية الموجودة في مدرسة السلطان الناصر محمد 
(التي ازدادت في عهده لژواجه من أميرة منغولية) 
« وجد العقد المدائني المغربي كعقد مدخل جامع ومدرسة المژید شيخ (المحمول على 9 حطات من 
المفرنصات)» وعقد مداخل مدرسة وخانقاه الظاهر برقوق وجامع شيخو لناصري ومدرسة 
الغوري. 
« وجدت العقود الفارسية الطراز » كما في عقود أبواب خلاوي مدرسة الأمير صرغتمش. 


أما العامل النقني أو التكنولوجي فسيتم تناوله بالذكر في العملية الإنشائية في العصر المملوكي كما 
4-2 العملية الإنشائية 


سيتم تناول العملية الإنشائية في هذا العصر من ثلاث جوانب وهي المواد الإنشائية» والعناصر 
الإنشائية؛ والأساليب الإنشائية. شكل [31-2] 





شكل 31-2: جوائب العملية الانشائية 
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1-4-2 المواد الإنشائية 


أستخدم في إنشاء المباني في العصر المملوكي أنواع عديدة من مواد البناء كالأحجار والآجر 
(الطوب الأحمر) والرخام والخشب والنحاس والرصاص والزجاج والجص وغيره. 
ويُعد الحجر مادة البناء الرئيسية» فاستخدم المماليك منه أنواعا مختلفة تبعا للعناصر التي يُس تخدم 
في إنشائها وقدرة تحملها. 
8 ومن أنواع الحجر المستخدمة: 

ه حجر الجرانيت: اسنخدم بكثرة في تسقيف القاعات التي يزيد بحرها عن ثلاثة أمتارء 

ولصعوبة تسوية سطوح الجرانيت لم يستخدم على نطاق واسع. 

TEWE 3‏ تا 

تقار دن لون رهزل لل اک رر 








N. 2009/24۸1 ۳7 


٠‏ حجر الكورتزيت: هو حجر رن" 
في صنع الأعتاب لبعض الأبواب. 
٠‏ حجر البازلت: أستخدم في تكسية الحوائط والأرضيات. 
* الحجر الجيري: أستخدم في عملية البناء بكثرة وعرف بالحجر الكدان. 
ويتضح مما سبق أن اختيار نوع الحجر كانت تتوقف على مقدار متانته في الانشاء فالأحجار 
التي إمتازت بالمتانة استخدمت في عملية الإنشاء » وما دون ذلك أستخدمت في التكسية. 


وقسمت الأحجار التي استعملها المهندس المعماري تبعا لأحجامها وطريقة نحثها وقطعها أو 
طريقة بنائها إلى أنواع مختلفة مثل: 

ه الحجر "الآلة": الأحجار ذات الأبعاد الكبيرة. 

» الحجر "البطيح" : أحجار ذات الأبعاد الصغيرة والتي تصلح تصليحا خفيفا. 

۰ الحجر "الدبش" : أحجار جيرية ذات الأبعاد الصغيرة غير مهذبة ولا مصقولة. 

٠‏ الحجر "المبوص": الأحجار التي حث وجهها بحيث يكون بارزا عن زوايا الحجر 

ويكون خشنا 

وقد أستخدم بجانب الحجر الآجر (الطوب الأحمر) حيث استخدم على وجه الخصوص في الأماكن 
التي تتعرض للماء لمقاومته له مثل النوافير (الفساقي). وقد استغل المعماري مميزات الاجر 
البنائية فجمع بينه وبين الحجر بغرض التخفيف من الأحمال؛ فاستخدم في بنساء بعسض العقود 
والجدران والقباب والافبية والمانن. 


أما الأخشاب فكانت متعددة الأنواع فوجد منها: الخشب الأبنوس: يستورد من الهند ويستخدم في 
تطعيم الأبواب والمنابر» والخشب الساسم: هو خشب أسود وقيل هو خشب الجوز ويستخدم أيضا 


المعمار المعلوضخي, ما بين الععفاري والعطية التسميفيةل ]5 
في التطعيم وقد ورد في المخطوطات نقي ومطعم بالعاج والساسم" » وخشب الشیز: وهو نوع 
من الخشب الأسود وتصنم منه القصاع» وخشب الشوع: وهو من شجر البان. 
وقد بصنف الخشب تبعا لدرجة نقائه فبقال خشب نقي :الخشب المستورد وهو غالبا من خشب 
الصنوبر. كما يصنف الخشب أو بوصف تبعا لنوع صنعته فیقال خشب خرط: وهو خشب 
مقرنص مدهون » أو خشب غشیم: وهو الذي على طبیعته دون صناعة أو دهان. 


واستخدم الرخام - إلى جانب أنه من مواد البناء المستخدمة في تكسية الحوائط - في نحت الأعمدة 
المستخدمة في البناء والتي غالبا ما نقلت1 من مبان قديمة كما يذكر المقريزي من أن بییرس 
عندما آراد بناء جامعه أمر بإحضار اعمدة الرخام من سائر البلاد. [22ج299:2] 


كانت مواد البناء الاساسية تشون في الموقم کالحجر والطينء بالاضافة إلى إحراق بعض الاحجار 
للحصول على الجیر لاستخدامه في تركيب المونة اللازمة لعملیات البناء. [435:108- 
0 -4۱] 


2-4-2 الاسالیب الإنشائية 

تثناول الاسالیب الانشائية الاساسات و الحوائط و العقود و الأسقف والقباب والاقبية وسیذکر منها ما 
1-2-4-2 الاساسات 

كانت عملية البناء تبدا بحفر الاساسات» وتستغرق نلك العملبة وفت کبیر لعمل اساسات قوية ومن 
أمثلة ذلك ما استغرقه حفر أساس جامم المؤيد الفترة من 4 جمادی الاخر سنة 818ه إلى 5 
صفر عام 819ه اي حوالي ستة أشهرء ثم بدأ بعد ذلك العمل بالبناء. وهذا يؤكد أن بناء 
الأساسات كان يستغرق الوقت والجهد الكبير. وكان المعماري في هذا العصر يحاول الوصول 
إلى المستوى الصخري أو الصلب للارض» ووضع أساس مبانیه عليه مباشرة ثم يقوم ببناء أساس 
سميك يتدرج كلما ارتفع البناء إلى مستوى سطح الارض ( مثل أساسات الحوائط الحاملة) إلى أن 
بصل إلى السمك المراد الذي يرتفع به البناء. [443:108] 


أ كان من الشائع في هذا العصر نقل مواد البناء من مبان قديمة أو بشرائها فيذكر ابن تغري بردي أن 
السلطان الناصر محمد قد أمر بهدم مناظر الميدان الظاهري - ميدان انشاه الملك الظاهر بباب اللوق- 
وتجديد عمارته » وفوض ذلك للامیر ناصر الدين محمد بن المحسني فهدم تلك المناظر وباع اخشابها بمائة 
الف درهم وألفي درهم. [26ج97:9] 
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إلا إنه في بعض المناطق لم يكن هذا المستوى الصخري قريب من سطح الارض مما يؤدي إلى 

حفر الاساسات بعمق كبير بتناسب مع إرتفاع المبنى فوق الارض وهو ما يؤكده المقريزي من أن 

قصر بشتاك كان يرتفع في الهواء حوالي 26.6 منر (أربعين ذراعا) ومثلها في باطن الارض. 

]698:222[ 

وکان المعماري بنبع أسلوب نقني أخر عندما بجد أن طبيعة الارض مخنلفة عما سبق وهو ما 

ذکره عبد اللطیف البغدادي عن انشاء بعض. الاساسات التي كان يؤسسها المهندسون في مبانيهم 

والتي نقام على تربة رخوة أو على آبار ماء فيقول: 
فاا المسناة فيسمونها الزريبة ولهم في بنائها إتقان حسن وصفته أنه يحفر الأساس حتى تظهر 
النداوة وثرير الماء فحينئذ يوضع ملبن الجميز أو نحوه على تلك الأرض الندية بعد ما تمهدء 
ويكون عرضه نحو ثلثي ذراع » وقطر حلقته نحو ذراعين مثل الذي يجعل في قعر الأبار» ثم يبني 
عليه بالطوب والجيرنحو قامتين فيصير بمنزل التنور» فيأتي الفواصون وينزلسون هسذه البیسر 
ويحفرونهاء وكلما نبع الماء نزحوه من الطين والرمل, ويحفرون ایضا تحت ذلك الملسبن, فكلما 
تخلخل ما تحته وثقل بما عليه من البناء نزل؛ وكلما نزل غاصوا! عليه وحفروا تحته والبناء فشي 
أثناء ذلك يبني عليه ويرفعه ولا يزال البناء يرفع والفاعل تحته يحفرء وهو بثقله يفوص حتی 
يستقر على أرض جلد ويصل إلى الحد الذي یعرفونه» فحیننذ ينتقلون على عمل آخرمثله علسی 
سمته وعلى بعد أربع آذرع منه أو نحوها ولا يزالون يعملون ذلك في جميع طول الاس‌اس 
المفروض ثم يبنون الأساس كالعادة بعد ردم هذه الآبارء فترجع أوتادا رأسية وعمدا تدعم البناء 
وتوثقه" [118:54] 

وهو ما يمكن إجماله في الخطوات التالية: 

| -حفر الارض إلى عمق كبير حتى 

تظهر المياه و نبدا عملية نزح المياه. 

2- وضع ألواح من خشب الجمیمز 

على الارض والبناء فوقها بالطوب 

بإرتفاع قامنین. 

3- نزح المياه التي تتخلل الأساس | 

والناتجة من ثقله مع الحفر تحت | 

۱ 











الاساس ونز ح المیاه الناتجف. ۱ ۱ 2 
ات العميقة [المو لفة 


[__-_ _شکل 32-2: عملية بناء الأساسا 
(مع استمرار عملية البناء في الاعلی) ویتم ذلك حنی اسنقرار البناء على أرض متماسكة ویکرر 
هذا العمل لكل الاساس . 

أما الأساسات المقامة في الماء فقد كانت ذات تقنية أخرى يوضحها أبو بكر البناء - أكثر الناس 
معرفة بطريقة البناء في الماء في ذاك العصر- قائلا: 


المعمار المعلوخيي, ها بين المعماري والعلية التسفيهية س53 
" علي بفلق الجمیز الغليظة؛ فوضعها على وجه الماء بقدر الحصن البري وخیط بغضها وجعل لها 
باب من الغرب عظيماء ثم بنی علیها بالحجارة والشید» وجعل كلما بني خمس درامس (مداميك) 
ربطها باعمدة غلاظ ليشتد البناء» وجعلت الفلق كلما ثقلت نزلت حتی إذا علم أن جاست علی 
الرمل ترکها حولا كاملا حتی اخذت قرارهاء ثم عاد فبنی من حيث ترك كلما بلغ البناء إلى الحانط 
القديم داخل فيه وخيطه به" [36 :69] 
وقد استخدم الرصاص زيادة متانة أساسات المنشآت المائية. 


2-2-4-2 الجو الط 
كان الاسلوب الانشائي المستخدم هو أسلوب الحوائط الحاملة » ولما كان ارتفاع الحوائط الحجر 
كبير مع ثبات سمکها في عمارة العصر المملوكي فکان بنانها عبارة عن وجهين أملسين وجه 
خارجي وآخر داخلي بستخدم في بنائهما الاحجار المنحوتة المتقاربة الابعاد» ویحشی بين الوجهین 
بقطم الاقشوم. [444:108] 
آما حوائط الطوب فیوضح ابن خلدون في مقدمته أسلوب انشائها والذي يتم فیها عمل شدة خشبية 
ويصب خليط الطين في فراغها قائلا: 1[ ز ز ز[ [ ز ز ز 1 19 
ومنها البناع بالتر اب خاصة يتخذ لها لوحان من ۱ لثما ای رت 5-0 e‏ ۱ 
الخشب مقدران طول و عرضا باختلاف العادات فسي و ۹ 8 0 2 ۱ 
التقدیر واوسطه آربع آذرع في نراعین فینصبان ۱ 
على أساس وقد بوعد ما بینهما بما يراه صاحب | 
البناء في عرض الأساس ویوصل بینهما بأذرع من | 
الخشب پربط عليها بالحبال ويسد الجهتان الباقيتان 
من ذلك الخلاء(الفراغ) بینهمسا بلسوحين أخرين | 
صغيرين ۰ ثم يوضع فيه التراب مخلطا بالكلس1 
۱ 












۱ 


ویرکز بالمراکز المعدة حتی يلقم رکزه ویختلط | 
أجزاؤه ثم پزاد لتراب قايا وثالثا إلى أن یمتلی ذلك | 


۱ 
۱ 

ا 

| ۰ 04 

الخلاء بين اللوحین وقد تداخلت أجز ۱ 


۶ | شكل33-2: عملية بناء الحوقط [109:152]_ 
والتراب وصارت جسما واحدا ثم يعاد نصب اللوحين على صورة ويركز كذلك إلى أن يتم وي نظم 

الأنواح كلها سطرآ من فوق سطر إلى أن ينتظم الحائط كله ملتحما كأنه قطسة واحدة ويسمى 

الطابية وصانعه الطواپ"[408:79] شکل[33-2] 


أ الكلس: مونة من الجیر والقصرمیل تطلی بها الحوائط ويشبه الجص ولكن بدون حمرة.[96:112] 
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ثم ثغطی أو طلى الحوائط بعد ذلك باالکلس وهو ما يذكره ابن خلدون قائلا: 
ومن صناعة البناء أيضا أن تجلل الحیطان بالکلس بعد أن يحل بالماء (اي يُطفئ الجیر) وبخسر 
اسبوعا او أسبوعین على قدر ما يعتدل مزاجه عن افراط الذارية المفسدة للإلحام فاذا تم له ما 
يرضاه من ذلك علاه من فوق الحائط وذلك إلى أن بلتحم" [408:79] 

3-2-4-2 الأسقف 

اختلف أسلوب تغطية المباني في العصر المملوكي نبعا للاسلوب التصميمي للمبنی سواء كان ذا 

أواوين أو أروقة ومن الأسقف المستخدمة الاسقف الخشبية والأقبية والقباب. 

8 فاذا كان السقف خشبي يوضح ابن خلدون اسلوب انشائه في مقدمنه قائلا: 
"ومن صنائع البناء عمل السقف بان یمد الخشب المحکمة النجارة على حانطي البیت ومن فوقهما 
اللألواح كذلك موصولة بالدسائر ويصب علیها الثراب والکلس ویبسط ب‌المراکز حتسی تتداخل 
أجزاؤها وتلتحم ويُعالى علیها الکلس كما یعالی على الحائط." [408:79] 


القالب الذي بني عليه عقد الایوان الکبیر بمدرسته مائة | 
الف درهم نقرة" وقد رمي هذا القالب بعد الانتهاء من ۱ 
بناء العقد. [22ج315:2] ۱ 





شکل 34-2: عملية بناء القبو [108:152] 


المعمار الفملوخبي ما بين المعماري والعفلية التصميمية 55 
3-4-2 العناصر الانشائية 
يُضاف للعناصر الإنشائية السابقة -التي تم تناولها عند | , 7 | 
دراسة الأساليب الإنشائية-: 2 کت 
و« الأعمدة: لم تكن عنصرا اساسیا في المبائي | لت | 1 اير | 
المملوكية نظرا لعدم توفرها كما ذکر سلفا ولذا عند NE‏ حي i E‏ 
إستخدامها في أي من تلك المباني كانت تجلسب من ٠‏ ا 
المباني القديمة» وكان على المعماري أن يوفق بين | " | ۱ 
الاعمدة المختلفة الطراز والمستخدمة في مبنی واحد ۱ ۳ : : 54 E‏ 
9 العقود: تعد من آهم العناصر الإنشائية في ذاك 4 7 له 
العصر فکان يستخدم عند بنائها شدة من الخشب ليتم | ار 5402 0 
وضع وبناء مفتاح العقد وصنجه. شكل [35-2] ا E.‏ 

lk ا‎ 

شكل 35-2: عملية بناء شدة من الخشب لمدخل 
]109:152[ 





5-2 تكلفة المشاريع (المقايسات) 
پقدر المهندس بعد اتمام عملية التصميم واعداد الرسومات نفقات البناء تبعا لأسعار مواد الإنشاء 
وأجور العمال؛ ويقوم بإعداد مقايسته وعرضها مع الرسمء بالإضافة إلى إعداد العمل الختامي بعد 
الإنتهاء من تنفيذ البناء . ومن الأمثلة التي تدل على عمل المقايسات قبل بداية عملية البناء: 
۾ کلف الأخشيد المهندس صالح بن نافع بوضع مشروع تخطيط بستان المخثار وقصر له بجزيرة 
الروضة فنفذ ما أمره به وقدمه إليه فعجب الأخشيد وسأله عن مقايستهء فقيل له ثلاثين ألف 
دینار. فطلب تخفيض قيمتهاء وأذن له بالتنفيذ. [22ج181:2] 
ه كما يذكر المقريزي إنه تم عمل نفدير تكاليف ترميم سور تنيس فکانست ثلاشة آلاف دينار. 
[23ج | ق74:1] 
آما الأمثلة التي تدل على عمل الاعمال الختامية أنه: 
ه غرض على الوليد بن عبد الملك ما صرف على بناء المسجد الأموي بدمشق فلم يقرأه وقال: 

" شئ أخرجناه له فلم نتبعه". [84:151] 
۾ ولما بنى نور الدين الشهيد مسجده بالموصل, وفرغ من بنائه عام 568ه/1172م غرض عليه 
وهو جالس على دجلة تكاليفه فقال: "نحن عملنا هذا للهء دع الحساب ليوم الحساب" وألقى بالاوراق 
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ه كما يُذكر المقريزي أن الأمير طيبرس العلائي منشئ المدرسة الطيبرسية عام 719ه/1319م 
لما انتهى من بنائها عرض عليه تكاليفها فلما قدم إليه طلب وعاء فيه ماء وغسل الاوراق بسدون 
آمراجعانها ثم قال: " شئ خرجنا منه لله تعالى لا نحاسب عليه". [22ج224:4] 

6-2 الخلاصة 

يمكن تحديد بعض النقاط البارزة التي تناولها هذا الفصل فيما يلي: 

9 غرف بالادلة والوثائق وجود مهندس معماري في العصر الوس بط وبالتالي فسي العصر 
المملوكي؛ الذي تعددت ألقابه ومهامه والتي من أهمها البنای الترميم والاصلاح» الصيانة .. إلخ 

# كان للمعماري وسائل تعبيرية وإظهارية متعددة لأفكاره وتصميماته لينم عرضها على المالك 
قبل تنفيذها. 

8 راعى المعماري في العصر المملوكي العوامل المختلفة - إنسانية» وبينية؛ وتكنولوجيا- التي 
يُستمد منها محددانه التصميمية والني بدورها تحدد برنامجه التصميمي 

8 انبع المماري بعض الاسالیب الانشائية للعناصر البنائية المختلفة مع استخدامه مواد بناء بيئية 





في ذلك العصر . 
وع قام المعماري باعداد المقایسات وتحديد تكاليف البناء للحصول على موافقة المالك قبل بدايسة 
تنفيذه. 


ولكن مع مراعاة العوامل المختلفة من تصميمية وانشائية كيف أمكن للمعماري إفراز هذا المنتج 
هل تم هذا بطريقة ارتجالية أم كان عملية خبرات متوارثة» ام تلك العمارة المتقنة التصميم نتاج 
تعليم واعداد فكري له؟ تلك هي نقطة الدراسة والبحث التي سيتم تناولها في الفصل الثالث. 





التعليم المعماري والبناء الفكري لمعماري العصر المملوكي 


أهداف التعليم في العصر 
المملوكي 

المؤسسات التعليمية 

هيئة التدريس والطلاب 
الموارد المالية 

نظام التعليم 

الخلاصة 


التعلیه الفعماري والبنا» النشري لمعماريي العسر الفعلوخي 57 
تناول الفصل الثاني بالدر اسة والتحلیل وظيفة المهندس المعماري في العصر المملوكي من حيث 
المسمی والمهام إلى جانب دوره ومکانته في المجتمم؛ بالاضافة لمراحل العملية التصميمية التي 
يقوم بها. ویتناول هذا الفصل بالدر اسة و التحلیل: 

ه عملية اعداد وتعلیم المهندس المعماري في العصر المملوکي. 

ع وجود نعلیم عملي بجانب التعلیم النظري للعملية البنائية. 
ونتم دراسة هذا الفصل بهدف معرفة نقافة وتعليم المعماري التي من خلالها يمكن تحلیل أعماله 
ومعرفة أسالیبه التصميمية. وذلك لمعرفة العامل الأخر المؤثر على العملية التصميمية (انظر 
صو2) 
وستتم معرفة الدراسة المعمارية في العصر المملوكي من خلال توضیح آطر العملية التعليمية 
العامة والتي بندر ج تحنها التعليم المعماري. 


1-3 آهداف التعلیم في العصر المملوكي 
كان المفهوم الاسلامي وفلسفته الاطار العام لكل جوانب الحياة للمجنمم في العصسر المملوکي. 
ومن ثم كان التعلیم داخل هذا الاطار المبني على أن طلب العلم فريضة على كل مسلم مهما 
اختلفت العلوم المعرفية (لذا لم تفرض أي قيود على دراسة أي موضوع). 
إلا أن العلم الواجب دراسته في المقام الأول هي الشريعة الاسلامية وما تتضمنه من علوم مختلفة 
وهذا ما يؤكده حاجي خليفة في مولفه کشف الظنون" قائلاً: 
"أن المقصود من العلم والتعليم معرفة الله سبحانه وتعالى وهو غاية الغايات وراس أنواع 
السعادات” [31ج52:1] 
وقد حثت الفلسفة الاسلامية على نلازم العلم والعمل؛ حيث يعد العلم مجرد رياضة فكرية كما كان 
سابقا بل وجب تطبيقه في جوانب الحياة المختلفة للاستفادة منه. وهو ما يؤكده حاجي بقوله: 
" .. .. واعلم أن السعادة الأبدية لا تتم إلا بالعلم والعمل ولا يعتد بواحد منهما بدون الآخرء وان 
كلا منهما ثمرة الاخر .. .۲۰ [31ج53:1] 





ويتم تناول بعض آهداف التعليم في العصر المملوكي فيما پلي: 

1-1-3 الاهتمام بالدين والدنيا 

اتسمت التربية في العصر المملوكي بالربط بين الدين والدنيا معا. ولذا تناولت مناهج التعلسیم 
العلوم العقلية بجانب العلوم الدينية؛ وهو ما أثر على تعليم وثقافة علماء وطلاب ذلك العصر الذين 
انسموا بموسوعية العلم . ومن هؤلاء العلماء: 

ويحيى بن يوسف الصيرامي (780ه) : تفوق في علوم الفقه واللغة العربية والمعاني والبيان 
والجبر والمقابلة والمنطق والطب والحكمة والهيئة(علم الفلك) ومعظم العلوم. [28ج266:10] 


الفصل الثاليك 





58 ۱ 
م القاضي زين الدين الاتصاري (ت 926ه) : درس الفقه و أصوله والعربية وعلومهاوطم 
الهيئة والهندسة والفرائض و الحساب والجبر والمقابلة و الطب وغير ذلك. [217:93 ]۲ 


2-1-3 المكانة الاجتماعية 


عرف الفرد أهمية التعليم في العصر المملوكي وما يُكميبه من الاحترام والتقديرء فكان هذا دافع 
لطالبي العلم. وما يؤكد ذلك أن المرء في ذلك العصر كان ذا حرفة ويسعى لطلب العلم رغبة في 
هذا المكسب ومن أمثلة هؤلاء: 

م برهان الدين بن زقاعة الغزي (ت 816ه) : عمل بالخياطة في بداية حياته ثم أصبح إماما 
ومدرسا في علوم كثيرة منها علم النبات والأعشاب وفوائدهاء وعلم الرياضة وعلم التصوف. 

م ابن العارف (ت 711ه) : عمل ناسخا ثم أصبح أحد الأئمة الكبار في العلوم الاسلامية. 

م شهاب الدين العزازي (ت 710ه-) : كان تاجرا ثم أصبح أديبا بارعا خاصة في نظم 
الموشحات. [220:93] 


3-1-3 تعلم العلم من أجل العلم 
دعى المربون في العصر المملوكي الطلاب لدراسة العلم لذاته مثلما قام به سابقيهم في العصور 
السابقةء فكانت دراسة العلوم المختلفة هدفا في حد ذانها على حد قول الزرنوجي - من الائمة- : 
'وكفى بلذة العلم والفهم ۰ داعيا باعثاً للعاقل على تحصيل العلم" [30:17] 
وقد كان هذا الهدف دافعا لطلب العلم ما دام محبي العلم وطالبه جاهلاً ببعضه مهما بلغ المرء من 
السن وهو ما يؤكده طاشكبرى زاده - من مؤرخي القرن السادس عشر الميلادي- في قوله: 
"أن بعض فضلاء القضاة رؤي بعدما طعن في السن › وهو يتعلم أشكال الهندسة فقيل له في ذلك 
فقال: وجدته علما نافعا فكرهت أن أكون لجهلي به معاديا". [25:15] 
وقد قامت أعداد كبيرة من الطلاب حبا للعلم بالانتقال من بلادهم طلبا المزيد من العلم وهو ما 
يؤكده ابن خلدون في مقدمته - من اهمیته التي توازي أهمية الصناعات المختلفة والتي يتم السفر لتعلمها 
من البلاد المتحضرة والمتقدمة في مختلف المجالات- قائلا: 
لابد له (الطالب) من الرحلة في طلبه (العلم) إلى الأمصار المستبحرة » شأن الصنانع كلهاء 
واعتبر ما قررناه بحال بغداد وقرطبة والقيروان والبصرة والكوفة لما كثر عمرانها في صسدر 
الاسلام » واستوت فيها الحضارة كيفما زخرت فيها بحار العلم وتفنئوا في اصسطلاحات التعليم 
وأصناف العلوم واستنباط المسائل والفنون.. .. ونحن لهذا العهد نرى أن العلم والتعليم إنما هو 
بالقاهرة من بلاد مصر . لما أن عمرانها مستبحر وحضارتها مس تحكمة منذ آلاف السنين 
فاستحكمت فيها الصنائع وتفننت؛ ومن جملتها تعليم العلم." [64:118] 
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وقد اعتنی المربون بجوانب أخرى للعلم كالتربية العقلية والروحية والبدنية وغير ذلك مما لا يتسع 
المجال لذكره. 





2-3 المؤسسات التعليمية 

تعددث المؤسسات التعليمية بشكل كبير في العصر المملوكي كالجوامع والمسدارس و الکتاتیسب 
والأضرحة والخانقاوات والزوايا والترب ومنازل العلماء والبيمارستان والمكتبات وحوانیست 
الوراقين ومؤسسات تثقيف عامة. 

ويتم هنا تناول المؤسسات التعليمية الثي يمكن للمعماريين والقائمين على عملية البناء أن يستمدوا 





۲ 
1 
1 
و 
1 
1 
1 
1 
3 
1 
۱ 
1 
1 
1 
1 


هو وج جیوه موعوويو وی ووو وه مور جو و جووو وه عدم هه عور مووور و یوج ور دوه موجه ووجدو مور دوجو مووججومو مودو ميو او مور و موم و ویر بو ر جوم ووجووووه تراکب وی ور وم وا مه اذه تمود اک کرد اش اش تاد اش و ما کاخ سرهون ام 


شكل 3- 1:المؤسسات التعليمية في العصر المملوكي 


1-2-3 الكثاتيب 

ظهر في العصر المملوكي نوعان من الكتاتيب - لمرحلة التعليم الأولي- يؤديان نفس الهدف 
التعليمي وهما 4 

1-1-2-3 الكتاتيب الأهلية (الخاصة) 

يستطيع أن يلتحق بها كل راغب في التعليم بعد دفع المصروفات. 

2-1-2-3 الكتاتيب العامة 

أقيمت الكتاتيب العامة من قبل السلاطين والأمراء والعلماء وغيرهم بهدف التقرب إلى الله تعالى» 
وكان التعليم فيها بدون أجر للايتام والفقراء . 
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وروعي مكان انشاء الكتاتيب العامة إذ ألحقت بالمزسسات التعليمية الأخرى کالمساجد او المدارس 
والخانقاوات. [22ج220-160-148:3] 

وحدد عدد التلاميذ طبقا لشروط الواقف فكان أقل عدد نص على قبوله خمسة طلبة وأقصی عدد 
كان مائة. [38:141) 





ولم يتم تحديد سن لدخول الكتاب كحد ادنی إلا أن السن المقبولة للالتحاق بالکتاب هي سن 

الخامسة؛ فيذكر السخاوي أن شيخه ابن حجر العسقلاني:'لم يدخل المكتب إلا بعد أن استكمل خمسس 

سنين" . [250:93] 

أما الحد الاعلی للبقاء.في الكتاب فقد حدد بسن البلوغ للأطفال وهو ما تؤكده أحد وثائق الوقف: 
"آما من يظل بالمكتب حتى البلوغ دون أن يحفظ القرآن. فكان يصرف ليحل محله أحد صفار 
الأيتام..". [152:69] 

ولم تقتصر فترة بقاء الطفل في الكتاب على حفظ القرآن فقط - حيث أمكن لبعض الأطفال خستم 

القرآن في سن التاسعة- بل وجب استمراره لدراسة علوم الدين والحساب والنحو والشعر 

وغيرها. [250:93/193:109] 


2-2-3 الجوامع والمساجد 


كان للمسجد دوره الهام في الحياة الثقافية والتعليمية في مصرء فلم يعد يقتصر على إقامة الشعائر 
الدينية بل أخذت المواد العلمية درس فيه إلى جانب العلوم الدينية. 


ولقد كثرت المساجد في العصر المملوكي نتيجة النشاط قديني» وامتلات بطلبة العلم والعلماء الذين 
كانت لهم الحرية في اختبار مناهج الدراسة وأوقاتها. ومن ثم عُقدت الحلقات لرواية الحديث 
وتعليم الناس حفظ القرآن والقراءة والكتابة ودراسة اللغة العربية وسماع الشعر وروایشه. ومن 
ذلك ما روي أن أعرابيا دخل مسجد البصرة فوجد حلقة يتذاكرون فيها الأشعار والاخبار كما 
تناولوا ون العروض وتناقشوا في أوزان للشعر. [23:157] 


وتختلف الدراسة في المساجد عنها في المدارس -سيتم ذکرها لاحقا- من حيث أن عدد الطلبة غير 
محدد فالذي بحدد عددهم من حيث الكذرة أو القلة هي قدرة المدرس و انقانه لعلمه. [126:125] 
ولق اشتهرث عدة مساجد في العصر امملوكي لثتریس الملوم للنلية من الطب والهندسة وغیرها 
ومنها جامع ابن طولون الذي روي لسيوطي (ت 911ه) آنه: أقيمت فيه دروس الطب 
والمیقات (علم المواقیت) فضلا عن دروس التفسير واللغة. [17:34/23:157] 

آما الدلائل التي تثبت تدریس العلوم الهندسية في الجوامع ما ذکره السخاوي من بعض العلماء 
الذين درسوا في بعضها ومنهم على سبیل المتال: 
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۾ محمد بن محمد البدر المعروف بالمارداني! (826ه-) - من العلصاء البارعین في علسم 
الحساب- تصدر جامع ابن طولون وأقام فيه حلقة علمية (اجلاسا). [28ج35:9] 
۾ محمد بن يوسف أبو الفضل - من العلماء البارعين في علم الفرائض والحساب- أذن له في التدريس 
بجامع الأزهر والناصرية. [28ج99:10] 

م احمد بن عبيد الله السجيني2 (816ه): ولي مشيخة رواق ابسن معمر بجامع الأزهمر 
عام(856ه)» وغرف بالتفوق في الفرائض والحساب والمساحة مما أدى لتردد العديد من 
الطلاب عليه لاخذ العلم عنه. [28ج376:1] 





3-2-3 المد ارس 


اتبع سلاطین المماليك من سبقهم من الایوبیین في نظامهم التعليمي: فقاموا بانشاء العدبد من 
المدارس التي زادت زيادة كبيرة بالرغم من انتهاء السبب الاساسي في انشائها من قبل الایوبیین. 
[ملحق 1-3] وترجم نلك الزيادة الملحوظة للعدید من الاسباب آهمها: 
ه حرص السلاطین والامراء على الظهور في صورة حماة العقيدة الاسلامية السنية 
لا عتبار هم غرباء بالنسبة الثقافة الاسلامية خاصة بعد انتهاء الخطر الصليبي والمغولي. 
© رغبة السلاطین في التقرب من العلماء من خلال تلك المدارس. [236:111] 
٠‏ حرص السلاطین على تخلید ذكراهم في مصر من خلال انشاء تلك المدارس. 
[252:93] 
1-3-2-3 أنواع المدارس 
تنوعت المدارس في ذاك العصرتبعا لتخصصها الذي يحدده منشئها أو واقفها من حيث أنواع 
العلوم والمذاهب التي ندرس فيها؛ فوجدت -على سبيل المثال- مدارس لتدريس الحديث وأخرى 
لتدریس الفقه وهکذا . وکان معنی هذا: أن المادة الاساسية فيها هي التي نشئت المدرسة من أجلها 
وليس ذلك بمانع أن تدرس إلى جانبها مواد أخرى . [41:34] 
إلا أنه لم يرد ذكر مدرسة قد خصصت العلوم العقلية في مصر بخلاف المدرسة المنصورية التي 
خصصت لدراسة الطبء اما الهندسة والحساب وغيرهما من العلوم الهندسية فلم يخصص لها 
مدرسة ولكن هذا لا يمنع دراستها في نلك المدارس وهو ما يؤكده توقيع أحد الطلبة .على كراسته 
في ذاك الوقت كاتبا : 


أ كتب في الميقات مقدمات » وله كتب في الحساب منها " السر المودوع في العمل بالربع المقطوع" » وله 
في الجبر والمقابلة ثلاثة شروح بعنوان " اللمعة الماردينية في شرح الیاسمینبة" [28ج35:9] 

2 يعد من مهندسي العصر المملوكي » وقد أقام بالمدينة لمدة عامين لترميم بعض المنشأت بها. 
[28ج376:1] 


لفحل الیالرشد 
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'.. .. وفرغ من تعليقه جامعه العبد الفقير .. .. اسماعيل بن ابراهيم بن غازي بن علي بسن 
محمد النميري الحنفي في العشر الأواخر من ذي الحجة لسنة تسبع وعشرین وستماية بالمدرسة 
الفخریة" [4] 

كما ذکر أن ابن الهائم وهو أحد اعلام الحساب قد أشتغفل مدة طويلة مدرسا في المدرسة 

الصلاحية. [73:82] 

إلا أنه كانت هناك مدرسة للهندسة في الشام كما يذكر أحمد بدوي أن : 
" نجم الدين بن اللبودي وهو يحيى بن محمد والذي ولد بحلب سنة 607ه ء واشتفل في دمشق 
بصناعة الطب ودراسة علوم الحكمة من منطق وفلسفة وعلوم رياضية . قد أنشأ في الشام 
مدرسة طبية ودارا للهئدسة .۲ [301:34] 


وامتازت المدرسة بالنظام المفتوح في التعليم بمعنى أنها ام ثقصر خدماتها على ااطلاب الملحقين 
بها؛ بل كانت تقوم بالخدمات التعليمية إلى العامة ممن يريدون حضور الدروس أو الاطلاع على 
ما بالمكتبة من المؤلفات والكتب. [115:108] 


4-2-3 الخانقاوات 
الخائقاة كلمة فارسية معناها : الدار أو البيت الذي يختلى فيه الصوفية لعبادة الله. [104:85] 
والخانقاة أشبه ما تكون بالمدرسة لمن وهبوا أنفسهم لحياة الزهد سواء كانوا من العامة أو من 
أصحاب الحرف والصناعاتء ولذا أضيفت إليها وظيفة التدريس» فرتبت بها الدروس كما هو 
متبع في المدارس» وساعد على هذا وجود توافق كبير بين تصميم الخانقاة والمدرسة.[ملحق 2-3] 
ویعد وجود التدريس بجانب التصوف من التطورات الهامة في تلك المرحلة؛ حيث جمعت الخانقاة 
بين التصوف العلمي والعملي أو بين التهذيب الروحي والعقلي. [69:76/296:84/77:144] 
وتؤكد بعض نصوص الوقفيات الجمع بين التصوف العلمي والعملي حيث اشترطت في الصوفية 
أن يكونوا من المشتغلين بالعلم بجانب ما يمارسونه من حياة التصوف داخل الخانقاة» ومن تلك 
الوقفيات وثيقة وقف الأشرف برسباي التي تنص على: 
" أن يرتب بالخانقاة رجلا من أهل العلم حنفي المذهب موصوف بالديانة يكون شيخاً 
للصوفية....." [2:37] 


1-4-2-3 أنواع التعليم في الخانقاة 
وجد نوعان من التعليم داخل الخانقاة هما : 


ه٠‏ للتعليم الصوفي: يتتاول دروس في الصوفية يلتزم الطالب الصوفي بحضورها داخل 
الخالقاة؛ وف ذا تخلف عن حضورها طبقا لما بحده الواقف [ کانت هناك عمای 2 
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ضبط حضور المتصوفة ولاهمیتها عبن الواقفون لها شسخص يدعى کاب الغيبة 
(الغياب) ]۰ [80:107/176:108] 
» التعلیم الحر: بقوم الصوفي بتعلم العلوم المختلفة التي برغبها إضافة لما خصص له 
ویقوم شيخ طالفته أو العلماء والفقهاء الوافدین على الخانقاه بشرحها له [110:85]؛ 
للإستفادة منها ومن تلك العلوم: 
ع علوم نقلية: كعلوم الشريعة والحديث والتفسير وأصول الدين واللغة العربية»ء أو علوم 
عقلية. ومن هؤلاء العلماء العلامة أحمد بن المجدي! الذي ولاه الأشرف مشيخة الجانبكية 
الدوادارية » وقد أفاد طلابه في العلوم المخثلفة كما ذكر السخاوي. 
© علوم حرفية : تبعا لرغبة الطالب ومن هؤلاء العلماء العلامة شرف الدين أبو زكريا الذي 
كان: "خبيرا بادارة المعاصر والسواقي والمزروعات ونحو ذلك بل لأجل خبرته صار لجماعة مسن 
طلبته طليته یا براعة' [80:107/289:93] 
ومما سبق يُعتقد أن الطلاب (سواء كانوا حرفيي البناء أو المهندسين) الذين استمدوا تعليمهم داخل 
الخانقاة قد تأثروا بالفكر الصوفي وعلومه التي قام عليها ومنه يُعتقد ظهور تأثيره على عملية 
5-2-3 منازل العلماء 
توجه طلبة العلم إلى منازل كثير من العلماء - خاصة راغبي ااتخصص في العلوم النادرة- وما يؤكد 
اتخاذ تلك المنازل کموسسات تعليمية ما ذکره الشيخ ابن الجزري أن : 
"الشيخ محمد بن عبد الرحمن بن أبي الحسن (ت776هب) » تصدر للتدریس وتفسير العلوم في 
القاهرة ... وقد أذن لي أن آتي البه في الليل . فکنت آتي إليه نصف الیل وبعده» فقرات عليه 
ختمة جمعا بالقراءات السبع .. .. فوالله ما أعلمني جئت إليه في وقت من الأوقات في الليل الا 
وخرج الي فجلس على صفة تجاه داره فقرأت عليه" [27ج164:2] 








وقد استخدمث المنازل کموسسة تعليمية لعدة أسباب منها: 
ه بلوغ العلماء سن لم يعد في إمكانهم الذهاب للمدارس لممارسة عملهم. 
» عدم تفرغ العلماء وخاصة أن الكثير منهم كانت لهم أشغال أخرى بجانب التدريس؛ 
كالحرف المختلفة التي تبين أن كثيرا منهم مارسوها منذ صغرهم واستمر بعضهم 
بممارستها بعد تقدمهم في مراحل العلم المختلفة فعلى سبيل المثال: 


أ قال عنه السخاوي أنه: " تقدم بذكائه المغرط الذي قل أن يوازى فيه » وأشير لایه بالتقدم قديما وصار راس 
الناس في أنواع الحساب والهندسة والهيئة ئة والفرائض وعلم الوقت د بلا مناز ع ..وأخذ عنه الأعيان من كل 
مذهب" [28ج300:1] 





64 الفصل الثالنه 
* العالم آبو للعز بن اسماعیل الجزري : كان من مهندسي الحبل الميكانبكية في القرن السابع 


* آبو فضل المهندس : كان نجارا. [41:36] 

6-2-3 المکتبات 

اهتم سلاطین المماليك بالکتب والمولفات وجمع المخطوطات النادرة مما جعلهم پنشئوا المکتبمات 
للمحافظة علیها, فضلاً عن رغبتهم في نفع الطلاب والعلماء بهاء وخاصة لغلو أسعار الکتب في 
ذاك الوقت -لأنها كانت تنسخ یدوبا - أو لوجود نسخة خطية و احدة لبعض الکتب. [115:108] 


ومن هنا تعد المکنبات كمؤسسات تساعد على عملية التعلیم النلقائي والبحث في فروع العلسوم 
المختلفة-<- بصرف النظر عما اذا كانت تدرس للطلاب أو لاب وخاصة لاحنفاظها پالعدید من المولفات 
الصادرة2 عن هذا العصر أو العصور السابقة له . 


الحقت المكتباث بالمؤسسات التعليمية الاخری من المدارس والجوامع والخانقاوات» مثل: مكتبسة 
جامع ابن طولون وجامع الحاكم وجامع المؤيد. [29/82:45ج6:2] ومكتبة القبة المنصورية التي 
أوقفها المنصور قلاوون لدراسة العلوم المختلفة لخدمة المتخصصين المتسددين من " الفقهاء 
والعلماء والادباء والدارسين للفقه وعلوم القرآن والتفسير والحديث والقراءات والتاريخ والأدب 
والفرائض واللغة والطب والمنطق والهندسة والحساب وغيرها من العلوم." [51:34] 


تحتل المكتبة مکانا متوسطا ومناسبا في تلك المؤسسات كإحدى خزانات أو قاعات أو حواصل أو 
بين إبوانات المدرسة المملوكية الأربعة ليسهل الوصول إليها فتذكر وثيقة السلطان برسباي 


أ من تلك المكتبات مكتبة خانقاة جمال الدين الاستادار التي زودها بالعديد من المصاحف والكتب القيمة 
وهو ما ذكره المقريزي "من أن جمال الدين إشترى من الملك الصالح المنصور حاجي بن الأشرف شعبان 
بعض متعلقات مدرسة أبيه وكان من بينها مجموعة من المصاحف والکئب في الحديث والفقه وأنواع العلوم 
المختلفة". [87:107] 
2 كان تعظيم سلاطين وأمراء المماليك للعلم والعلماء» وشعور العلماء بواجبهم العلمي» الدافع الذي أدى إلى 
انتشار حركة الدراسة والبحث والتالیف والدليل على ذلك ما خلفه لتا علماء ذلك العصر من تراث علمي 
ضخم في جميع علوم المعرفة. وممن قدروا نلك الثروة المؤلفة شوقي ضیف الذي ذكر أن علماء هسذا 
العصر قد قاموا بعمل لا يخلدهم وحسب بل يصل ما بين عصرهم والعصور الذهبية السابقة معتمدين ذلك 
على: 

ه الحناظ على التراث العلمي والأدبي. 

٠ه‏ تجديد هذا التراث وتنميته بادخال إضافات عليه. [75:127] 


التعليم المعماري والبجاء النشري لععماربي العسر العملوهُی 65 
" والفاعة التي بالدهلیز الکبیر جعلها محلا لخزانة الکتب الوقف التي وقفها على طلبة العم 
بالجامع المعين اعلاه" شكل [ 2-3) 

كما ورد في وثيقة السلطان فرج بن برقوق ما نصه: 





" بالجانب الشرقي باب يدخل منه إلى بيث بمنافع وهو معد لوضع المصاحف والريعات الشريفة 
وكتب علم.. " [115:45] شكل[ 3-3] 
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شكل 2-3 :مسقط أفقي للمكتبة بالمدرسة الأشرفية شكل 3-3 :مسقط آفقي للمكتبة بالمدرسة فرج بن برقوق 


وكانت خزانة الكتب تستخدم لحفظ الكتب فقط أما الأعمال المكتبية من قراءة ونسخ وبحث فكانت 
تثم في الإيوانات الأربعة. [119:45] 


1-6-2-3 نظام العمل بالمكتبات 


لما كان اهتمام الواقفين -على المكتبات- بالكتب كبير فقد وضعوا نظم محددة لاستخدام المكتبة 
ومن تلك النظم: 


© مواعيد فتح المكتبة: 

كانت تحدد تبعا لشروط الواقف فمكتبة المدرسة الغورية كانت تفتح أبوابها للمترددين عليها في 
أيام محددة في كل أسبوع فذكرت الوثيقة:" ويفتح الخزانة ایام الدروس يومين في الجمعة لطلبة العلم" 

اما وثيقة جوهر اللالا الخاصة بمدرسته فقد حددت أيام الخدمة لمكتبته بثلاثة أيام في كل أسبوع 
وهي السبث والاحد والأربعاء. 

وكانت فترة استخدام المكتبة عامة تمتد إلى ما قبل الغروب مثل مكتبة المدرسة الناصرية. 
]197:45[ 


66 ست بالفصل القاايته 
ه نظم الإعارة: 
وضيعت قيود على عملية استعارة الكتب بهدف الاستفادة منها بأكبز قدر؛ فضلا على المحافظة 
عليها من التلف والضياع وعدم تأخير أو امتناع ردها من قبل المستعير. ومن تلك القيود أن 
اشترطت بعض المكتبات الحصول على رهن حافظ لقيمة الكتاب المعار فيذكر تاج الدين السبكي 
أنه: 
" كثيرا ما يشترط الواقف آلا یخرج الكتاب إلا برهن يحرز قيمته؛ وهو شرط صحیح معتبر فليس 
للخازن (أمين المكتبة) أن يُعير إلا برهن". [206:45] 


وأوضحت وثائق الوقف المملوكية أن استعارة الكتب في معظم المكتبات في المدارس كانت داخلية 
فقط أما الاستعارة الخارجية فكانت قيدة لخد كين ومتاحة فى جالة الكتب المتعددة النسخ أو 
القليلة التداول» وغالبا ما تكون لطلاب المدرسة وعلمائها. [280:93] وهو ما توضحه حجة جمال 
الدين الاستادار من تحديد الشروط التي يجب توفرها في المستعير من الأمائة و الثقة؛ وتحديد مدة 
الإستعارة» وإمكانية الاستعارة الداخلبة لغير أهل الخانقاة وتنص الحجة على: 
'ومن حضر من طلبة العلم الشريف من أهل الخانقاة المذكورة لاستعارة شئ من الكتب المذكورة 
يشتغل فيه سلمه إليه إن كان ثقة؛ وان كان ممن يُخشى منه منعه الا أن يضمنه ثقة من أهسل 
الخانقاة المذكورةء ولا يقر شینا من الكتب المستعارة بيد المستعير أكثر من شهر واحد من حين 
إستعارته بل يأخذه منه بعد مُضي الشهرء ولايمكن أحد من إخراج شئ من الكتب إلى خسارج 
الخانقاة المذکورة» وان كان المستعير من غير أهل الخانقاة سلم إليه ما يريد إستعارته فيطلع فيه 
نهار] بالخانقاة المذكورة ثم يُبيتها عند الخادم ثم يستعيدها منه نهارا وأن يفعل الخازن ما یفعل 
أمثاله من الخزان أهل الضبط في ذلك." [164:107] 


وقد ساعد الإهتمام بالمکتبات والكثب في العصر المملوكي على انتشار صناعة الكتابة وأسواق 
الكتب ورواج تجارتها. [22ج473:2] 


7-2-3 سوق الوراقين والكتب 
هي سوق كبيرة ثعرض فيها الكتب للبیم» أتخذها العلماء مجلس لهم يترددون عليه ويعقدوابه 
التجارة الثقافة التي تيح لهم الاطلاع وجذب العلماء والأدباء إليهم. [11:82] 


التعلیه المعمار ی والبناء )لري لمعفاريي العهر المملوشي 
8-2-3 مجالس العلم: 
شارك في مجالس العلم مختلف الطبقات الذين ساهمو! في المناظرات والمناقشات الدينية والادبية 
المقامة بها؛ وذلك من خلال تشجیم احد المتناظرین أو استحسان طريقة عرض موضوع المناظرة 
او الجدل والمناقشة حول مسائل هذا الموضو ع.[84:99] 
الفقه فضلا عن تذوق بعض الاشکال الادبية . وقد ادت تلك المجالس إلى تأثیر ثقسافي ومعرفي 
ومعلوماني للطبقات المختلفة عامة وطبقة الحرفیین خاصة. (کما ذکر سلفا) 
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3-3 هيئة التدريس والطلاب 


تضمنت هيئة التدريس العلماه والمعیدین والطلاب وسیختص بالذکر هنا المعلم و الطالسب؛ وما 
يمتاز به کل منهما وعلاقة كلا متهما بالاخر . 


1-3-3 المعلم (المدرس) 

التعليم» ولکن القاء العلم وتدریسه للطلبة كان يتم تحت سياسة تعليمية محددة ذات شروط يجب 

على المعلم مراعاتها كما وضح ذلك طاشكبرى زادة قائلا: 
"أن يبدأ في التعليم ما يهم المتعلم في الحال: اما في معاشه أو في معاده؛ ويعين له ما يليق بطبعه 
من العلم » إذ كل ميسر لما خلق له» ویراعی الترتيب الأحسن في ترتيب العلوم حسبما بقتسضیه 
رتبتها .[27:15] 


وکان من الواضح عمل القضاة بمهنة التعلیم دون قيد لتوفر شروط المدرسین فيهم» ومن هؤلاء 
المشهورین في مجال علم الهندسة الفاضي زادة الرومي مولف "شرح آشکال التأسیس .[8] 


ولقد امتاز مدرسو هذا العصر بموسوعية العلم سواء كانت العقلية أو النقلية مع تخصصهم في 
ذکره السخاوي من أن محمد بن یوسف الهروي -المعروف بابن الحلاج- قد تخصص في العدید 


من العلوم قائلا: 
" أنه ذكي وقد اخذ عنه الفضلاء وانتفعوا به .. .. أنه كان يزعم أنه یعرف مائة وعشرین علما ", 
[26ج101:10] 


وأن یحیی بن یوسف الصيرامي (ولد قبل 780ه) : 
"عکف على التدریس والاقراء بحیث اقرا الفضلاء من سائر المذاهب والکتب المختلفة في الفنون 
.. .. وممن انتفع به التقي الشمني الذي اخذ عنه المنطق ولازمه ملارمة تامسة فسي العقلیات 


البحل لاله 
وغبرها وقیل أنه برع في الفقه واللغة العريية والمعاني و الببان والجبر والمقابلة والمنطق والطب 
والحكمة و الهينة وغالب الفنون" [28ج266:10] 
كما كان يسمح للمدرس أن يعمل في أكثر من مدرسة للاستفادة بعلمه؛ فعلی سبیل المتال عمل 
إبن خلكان بالتدريس في سبع مدارس. [76:34] 
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وكان يصعب تخصيص عالم ببلد ما. [4:34] فيذكر السخاوي أن محمد بن محمد القلتشندي قد 
درس بالقاهرة ومكة وممن تعلم مئه في مكة -في علوم الفرائض والحساب والجبر- حسين 
لزمزمي» وفي القاهرة -تعلم الفرائض وغيرها- ابن المجدي. [28ج28:10] 

كما ذكر أن يوسف بن يعقوب الكردي الذي أقام في صلاحية بيت المقدس ودرس العلوم العقلية 
فيها؛ وتكرر قدومه للتدريس بالقاهرة. [28ج337:10] 


اشتهر العديد من العلماء في مجال دراسة العلوم الهندسية ومنهم ممن ذكرهم السخاوي في سياق 
ذكر الشخصيات المختلفة في موسوعته الضوء اللامع: 

أبي الجود » البدر المارديني البوتيجيء ابن الهائم» محمد بن محمد القليوبيء این المجديء 
والكافيجي في علمي الفرائض والحساب, 

والشرواني في الحساب» والقاضي زادة الرومي في الرياضيات» والعز ابن جماعة والعلاء 
الحصني في العلوم العقلية. 


وهناك بعض التساؤلات المطروحة ومنها: 

- هل كان من هؤلاء المعلمين مهندسا؟ 

- هل وجد من كان يمارس المهئة إلى جائب التدريس؟ 

ومن خلال قراءة المخطوطات وجد بالفعل العديد من المهندسين الذين عملوا معلمين إلا أنه لم 
يُذكر بها هل مارسوا المهنة أم لا » ومن امثلة هؤلاء أحمد بن صدقة بن محمد الشهاب العسقلاني 
والذي ذكره أحمد تيمور من ضمن المهندسين -المعروف بإبن الصيرفي- ويقول عنه السخاوي 
أنه درس بالمدرسة الطيبرسية وغین في مشيختها وله من المؤلفات "الحاوي في الحساب لإبن الهائم" 
مع شرحه للأصل. [28ج51:36/317:1] 

ومن الذين ذكرهم إبن النديم في الفهرست في المقالة السابعة "من أخبار العلماء وأصحاب التعاليم 
المهندسين": 


التعلیه الهعمار ي والبناء الفشري لفعفاريي العسر العملوخي 69 
۾ الكرابيسي: أحمد بن عمر من افضل المهندسین وعلماء العدد(الحساب) وله العدید من المولفات 
مثل کتاب نفسیر إقليدس / حساب الدور / مساحة الحلقة / الهندي! [566:74] 

م الماهاني: أبو عبد الله محمد إين عیسی من علماء العدد والهندسة وله کتاب: رسالته في النسب 
/ کتاب في ستة وعشرین شکلا من المقالة الأولى من إقليدس. [548:74] 

ومن العلماء المهندسین ما ذکره أحمد تیمور باشا: 

ه این واصل: جمال الدین محمد بن سالم -قاضي القضاة بحماه- العالم الفاضل المهندس (604- 
7ه )؛ ذکره الملك المؤيد أبو الفداء في تاريخه المسمی بالمختصر في " آخبار البشر": "وهو 
وان كان من المشتهرین بالفقه إلا أنه من کبار المهندسین" ۰ كما قال : و لقد ترددت الیه بحماه مراراً 
كثيرة وکنت اعرض عليه ما أحله من أشكال (قلیدس والمستفید منه" ۰ [72:148] 

ه نصر الدین الطوسي: له العدید من المولفات مثل الهندسة والحساب /تحرير هندسیات" [7] » 
و "المناظرة من العین"[9]. 

ه ابو العز الجزري: من مهندسي الميكانيكا وله کتاب "لحيل في العلم والعمل" 

ه الحراني: له مقالة في الدواثر المتماسة/ ومقالة أخرى في احد وأربعين مسسالة هندسية من 
المسائل الصعبة في الدواتر والخطوط والمثلثات والدواتر المنماسة / ومقالة في استخراج المسائل 
الهندسية بالتحلیل والترکیب وكافة الاعمال الهندسية التي نعرض للمهندسين وما بقم علیهم من 
الأخطاه نتيجة الطرق المختصرة التي بعملون بها. [18:36] 





ومن المهندسین الذين جمعوا بين التعلیم و العمل بالمهنة؛ 

ه المهندس أبو الوفا محمد بن محمد البوزجاني (القرن الخامس الهجري) : له مولف هام وهو 
کتاب "ما يحتاج إليه العمال والکتاب من صناعة الحساب" وهو مخطوطة بدار الکتسب تحت إسم 
"المنازل السبعة"[1]» ومولف أخر أكثر أهمية بعنوان "ما یحتاج إليه الصانم من اعمال الهندسة" وهو 
مخطوطة بدار الكتب تحت عنوان " کتاب النجارة في عمل المسطرة والبرکار والکونیا" [2] وسيأتي 
الحدیث عنها لاحقا. 

ه این الهيثم المهندس: له العدید من المولفات في علم الهندسة. 

ه أحمد بن عبید الله الشهاب السجيني المهندس: من المهندسین الذين آفاموا في المدينة لاصلاح 
وترمیم العمارة بها؛ وعرف كما يذكر السخاوي بالبراعة في الحساب والفرائض والتفدم في 
المساحة بالاضافة إلى تولیه مشيخة رواق ابن معمر بجامع الازهر وتردد عليه الفضلاء للتعلم من 
علمه. [28ج376:1] 


! ابو الریحان البيروني الهندي: من علماء الفلك والرياضة (ت 430ه) » وله رسالة في (استخراج 
الاوتار في الداثرة بخواص الخط المنحني) وهي من المسائل الهندسية التي فیها طرق خاصة. [414:148] 


70 االفسل الباله 
وكان لشهرة المدرسة والمعلم السبب في انتقال الطلبة من بلد لأخر لطلب العلم فيُذكر أن محمد 
الشمس السكندري -المعروف بإين شرف- تميز في الفرائض والحساب والجبر والمقابلة وقد 
تعلمها ببلده عن اللحامء وبالقاهرة عن السيد علي تلميذ إين المجدي. [28ج105:10] 
2-3-3 الطلاب 
امتلات المدارس المملوكية بطلبة العلم فلم يكن هناك قيود تمنعهم من دخولها أو شروط لسن معينة 
لإلتحاق الطالب بالمدرسة سوى استعداده العقلي وهو ما يؤكد السلطان المؤيد شيخ في وثيقة وقفه 
بان يكون الطلبة من " المستعدين نطلب العلم» الصالحين للتفهم" وما جاء بوثيقة وقف جمال السدين 
الإستادار أن يكون: 
" .. من الطلبة الحذق ذوي الفطنة والذكاء والنباهة وتلقي ما يفيده شيخهم هن الفوائد الجليلةء 
ويلقنه من المسائل الخفية › وفهم الغوامض من ذلك" [312:93] 
وقد اهتم الواقف باختيار طلبة مدرسته تبعا لمعايير وضعها بنفسه مثلما قام به السلطان المؤيد 
شيخ من "استعراض الطلبة فقرر من شاء وصرف من لم يصلح في نظره" 


وكان الطلبة يدرسون في أكثر من مدرسة وهو ما يذكره السخاوي قانلا: أن محمود بن عبد الله 
الصرائي قدم لمصر ودرس في الشيخونية والصرغئمشية. [28ج136:10] 


وتميز التعليم في العصر المملوكي بالحرية من حيث مرونة المناهج الدراسية التي لم تكن محددة 
أو مقيدة؛ مما ساعد - بالاضافة لحرية الاطلاع على المكتبات الملحقة بالمدارس والملیف ة 
بالموسوعات العلمية- على تفوق الكثير من العلماء والفقهاء حيث إختاروا من المواد والكتب ما 
بریدونه. وكان اختیارهم نتيجة تأثرهم إما: 

آولا: بشخصية من الشخصيات المعروفة في الميدان العلمي والتي تميزت بعلمها وتمكنها منه أو 
في الكتاب الذي تعرضت لدرسه وشرحه. 

ثانیا: وفرة الأوقاف المخصصة لطلاب العلم في مدرسة بعينها. [22:150] 

ومما يوضح اخنبار المدرس من قبل الطالب ما ذكره السخاوي من أن محمد الشرواني (780ه) 
تعلم على يد السيد محمد الجرجاني وعن القاضي زاده الرومي مؤلف "شرح أشكال التاسيس" وكان 
يفضله على الأول في الرياضيات. [28ج48:10] 

ويُستدل على تعلم الطالب على عدد من المعلمين لنفس المادة ما ذكره السخاوي ان محمد ابو 
السعادات البلقيني قد تعلم الفرائض والحساب من إبن المجدي فقرأ عليه الفصول لإين الهائم وسمع 
غيره وعن البوتيجي وأبي الجود وحرص على ملازمته حتى أنه كان يجالسه في اليوم أربعة 
مرات. [28ج95:9] 

وأشار المربون في ذاك الوقت إلى عملية إختيار المواد والاستاذ باتباع بعض الآداب ففي: 


التعلية المعماري والبناء النفري لععماريي العصر الفعلوهی 
ه اداب إختيار المدرس: قال الامام الزرنوجي " ينبفي أن يختار الاعلم والأورع والأسن» 
ثم ينبغي أن بشاور في كل آمر" إذ قال الحکیم: 
"إذ ذهبت إلى بخارى لا تعجل في الاختلاف إلى الأئمة وامكث شهرين حتى تتامل وتختار 
استاذا؛ فإنك إذ ذهبت إلى عالم وبدأت بالسبق عنده ربما لايعجبك درسه فتتركه وتذهب إلى 
آخر فلا يبارك لك في التعلم › فتامل شهرين في إختيار الأستاذ وشاور حتى لا تحتاج إلى 
تركه والإعراض عنه فتثبت عنده حتى يكون تعلمك مباركا وتنتفع بعلمك کثیر؟" [12:17] 
ومن أداب الدراسة الصبر على الاستاذ وعلى العلم جتی لا پشتت الطالب فيقول الزرنوجي: 
" كما ينبغي لطالب العلم أن يثبت ويصبر على أستاذ وعلى كتاب حتى لا يتركه أبتر؛ وعلسی فسن 
حتى لا يشتغل بفن آخر قبل أن يتقن الأول وعلى بلد حتى لا ينتقل إلى بلد آخر من غير ضرورة 
فان ذلك كله يفرق الأمور ويشغل القلب ويوّذي المعلم' [13:17] 
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ه أداب إختيار_العلم : ينبغي أن يستشير الطالب ویسال معلمه النصيحة للوصول إلى 
هدفه فمدرسه أكثر خبرة وهنا یقول الامام الزرنوجي: 
" ينبغي لطالب العلم ألا بختار نوع العلم بنفسه بل یفوض آمره إلى الأستاذ فان الأسستاذ قد 
حصل له تجارب في ذلك فکان اعرف بما ينبغي لكل أحد وما يليق بطبیعته» وک‌ان الشيخ 
الإمام الأجل الأستاذ برهان الدين يقول » كان طلبة العلم في الزمان الأول یفوضون آسورهم 
في التعلم إلى أستاذهم فکانوا بصلون إلى مقاصدهم ومرادهم والآن بختارون بأنف‌سهم فلا 
يحصل مقصودهم من العلم والفقه". [20:17] 
وکان باستطاعة الطالب في العصر المملوكي أن یکون طالب في إحدى المدارس » ومدرس في 
مدرسة آخری) إذ یقوم بدراسة علم ما إلى جانب حصوله على الاجازة في علم آخر فيُسمح 
ويؤذن له بالتدریس. [ملحق 3-3] ومن أمثلة هژلاء الطلبة يحيى بن شاکر الدمياطي -"لمصروف 
باین الجیمان- (ولد 814ه) والذي ذکره السخاوي قاثلا: 
" انه لازم زين المجدي في الفرانض والحساب والجبر والمقابلة وسائر فنونه التي فاق فبها مع 
العربية والفقه حتی كان جل انتفاعه به وعسرف بمزيد الإختصاص به وأذن له بالإفتاء 
والتدريس ... .. ومن وظائفه إنه أقرأ الطلبة في العربية والفمرائض والحسساب.. .." 
[28ج226:10] 


وكان يُجيز الطالب أحيانا أكثر من عالم أو مدرس؛ فيمكن أن يجيزه لكل علم عالم» ويمكن أن 
يجيزه أكثر من عالم في مادة واحدة أو كتاب واحد حيث أتيح للطالب أن يتعلم على اکشر من 
مدرس في مادة واحدة مثل المارداني الذي تعلم الفرائض والحساب عن إبن المجدي والبوتيجي 
والشرواني كما ذكر سابقا. 
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4-3 الموارد المالية 


قام التمويل التعليمي على الجهود الذاتية؛ حيث كانت الأوقاف المصدر الرئيسي لاستمرار العملية 
التعليمية بالمؤسسات التعليمية» ولا أدل على ذلك من ذكر المقريزي لبعض المدارس التي اسست 
ووقف نشاطها التعليمي نتيجة ضياع أوقافها. ومن تلك المدارس المدرسة الصحابية 
البهائية. [22ج328:3] 


ولم يقف دور الأوقاف على تمويل المؤسسة التعليمية فقط بل شمل جميع جوانب العملية التعليمية؛ 
فأصبحت وئيقة الوقف لائحة أساسية للمؤسسة التعليمية شاملة عدة جوانب منها: 
س تحديد أماكن التدريس: مثل وثيقة وقف السلطان حسن الذي نص فيها على: 
'والإيوان القبلي جعله أيضا لإقامة الخطبة ولقراءة المصحف الكريم؛ ولجلوس الشافعية مع 
مدرسهم.. وجعل الإيوان البحري ایضا لجلوس الحنفية مع مدرسهم". [242:111] 
8 شروط يجب توافرها في المدرس: مثل وثيقة وقف جمال الدين الإستادار التي حددت أن يكون 
مدرس الشافعیة؛ 
"من أهل العلم والصلاح» شافعي المذهب» عالما بمذهب الامام الشافعي (رضي الله عنه) › له قدم 
عال في شروط طریق المادة الصوفية. حسن الهينة سني الإعتقادء حافظا لنقول الفقهاء. وأقاويل 
العلماء» واختلاف المذاهب ونصوص الامام الشافعي؛ ومن بعده من الصحابة, عارفا بکل کتسب 
السادة الشافعية؛ ویتبین مساللها » وایضاح مشکلها بالاحکام بدلالتها الشرعية والفقهیة". 
© طرق التدریس ومواعید الدراسة: مثل ما توضحه وثبقة وقف جمال الاستادار التي تنص 
طية 0 ۱ 
" الشيخ المذكور يجلس وطلبته المذكورين .. من وقت صلاة الظهر إلى آذان العصر أو مقدار 
ذلك ما بين طلوع الشمس آذان العصر بحيث لا يزاحمهم الصوفية وقت حضور وظيفة التنصوف" 
أما أيام الدراسة تكون من 5-3 أيام. [244:111] 
© تحديد العاملين بالمدرسة: تذكر وثيقة الأمير آخور كبير قراقجا: 
"يصرف لرجل من أهل الخير والدين له معرفة بعمل الحساب ونظمه وكتابته يكون مباشرا للوقف 
المذكور في كل شهر" [210:160] 
8 صيانة المبنى: توضح وثيقة وقف السلطان الغوري القائمين على عملية الصيانة وكيفية إتمامها 
فتنص على: 
ومن ذلك اربعة ماية درهم تصرف لرجلين مرخمين يقرران في وظيفة الترخيم بهذا الوقف على 
أن يتفقدا في كل حين بالمدرسة والقبة من الرخام بالأرض والوزرة مما كان منها نافضا أو سقط 
أو قارب السقوط أصلحه واعاده إلى محله او فاول بإتقان وإحكام ومعرفة بحيث يصير على 
صفته التي وضع عليها أولا".[317:111] 


التعليم الععفار بي والبناء النهري لفعماریی العصر المفلوكي. 
5-3 نظام التعلیم 
بتم تناول مراحل التعليم المختلفة والتي يمر عليها المعماريء بالاضافة إلى المناهج التي يتلقاها 
خلال در استه. 
1-5-3 المرحلة الأولی (الکتاب) 
یلتحق الاطفال بالكتاب ما بين سن الخامسة والعاشرة » وتستمر تلك الفترة حوالي ثلاث سنوات 
لابناء الفقراء؛ ثم بتوجهون بعدها لتعلم الحرف والصناعات؛ آما آطفال المتیسرین فتستمر حشی 
سن الرابعة عشر تقريبا أو سن البلو غ كما ذکر سابقاء [206:106] 
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ونشمل المناهج التعليمية في تلك المرحلة: القرآن الکریم وحفظه تعالیم الاسلام وآدابه؛ آما العلوم 
الاضافية فمنها ما حدده محمد بن سنحون - من علماء القرن الثالث الهجري- في منهج المرحلة 
الاولی من تعليم القرآن الکریم واعرابه والحساب والهجاء والشکل والخط الحسن والقراءة الحسنة 
والترتیل والشعر وفقه الصلاة وتعلیم الخطابة". 
آما ابن سينا (428ه) فکان منهجه مشابها لسابقیه إذ یقول: 
"فإذا اشتدت مفاصل الصبي واستوی لسانه وتهيا للتلقين ووعي سمعه أخذ في تعلم القرآن وصور 
له حروف الهجاءء ولقن معالم الدين .. ويبدأ من الشعر بما فيل في فضل الب ومدح العم وذم 
الجهل وعیب السخف وما حث فيه على بر الوالدين .. وغیر ذلك من مکارم الأخلاق؛ ولذا فرغ 
الصبي من تعلم القرآن وحفظ اصول اللغة نظر عند ذلك إلى ما يراد أن تکسون صناعته فوجه 
لطريقه.." [1074:155] 


وكانت المناهج ثدرس تبعا للوقفيات القائمة على الکتاتیب ویمکن معرفة ذلك من وثيقة وقف جمال 
الدين الإستادار: 
" ويعلمهم الفقيه ما تيسر لكل منهم تعلمه من القرآن العظيم ويعلمهم ما يحتملون تعلمه من الخط 
العربي والإستخراج في كل يوم على العادة في مثل ذلك". [347:93] 


ويستنتج مما سبق أن المواد التي تناولتها المرحلة الأولى في عصر دولة المماليك تشمل القرآن 
الكريم والذي يعد المادة الأساسية الأولى والمواد الأخرى مساعدة على تعلمه وخاصة الهجاء 
والكتابة. [۰]7:150 التي من خلالها يمكن الطفل كتابة حروف القرآن الكريم وقراءته» وثعد مسادة 
الخط1 مادة أساسية -إلى جائب الكتابة- ذات أهمية كبيرة - ولا أدل على أهمية تلك المادة من افسراد 


اشترط بعض المربين آن يتعلم الأطفال الخط في الأشعار وغيرها تنزيها لكتاب الله عز وجل عن إبتذالهم 
له بالإئبات والمحو. [86:34] ویعلق العالم الفرنسي جوستاف لوبون في کتابه "حضارة العرب" على مبدی 





74 الفسل الال 


القلقشندي جزء كامل وبعض جزء من موسوعته صبح الأعشا لشرح تلك المادة من حيث الادوات وطريقة 
كتابة الحروف [19ج3/2] - وهو ما أشار إليه إبن خلدون قائلا: 
"ونجد أن تعليم الخط في الأمصار › الخارج عمرانها عن الحد أبلغ وأحسن وأسهل طريقاء 
لاستحكام الصنعة فيهاء كما يحكى لنا عن مصر لهذا العهد. وأن بها معلمين منتصبين لتعليم الخط 
يلقون على المتعلم قوانينا وأحكاما في وضع كل حرف ويزيدون على ذلك المباشرة بتعليم 
وضعه. فتعتضد له رتبة العلم والحس في التعليم وتأتي ملكته على أتم الوجود".[ 375:79] 





ولم تكن المواد ندرس جميعها في كل الكتاتيب إذ قسمها إبن سنحون إلى قسمين: 

۰ مواد اجبارية : القرآن الكريم مع إعرابه وكتابته وإتقان الهجاء والقراءة الحسنة. 

٠‏ مواد إختيارية: وهي مواد فضل ابن سحئون تعليمها في الكتاب ولكن لم يلتسزم 
المؤدب بها ما لم يشترط ولي الامر دراستها ومنها: الحساب -من العلوم الاساسية 
الضرورية- والشعر -وهو ديوان العرب ومعجم لغتهم الكبير- ثم أخبار العرب وأنسابهم 
- التاريخ المكمل للادب- والنحو واللغة العربية ثم الخط. وتعد تلك المواد ذات أهمية 
لتثقيف أذهان الأطفال وتأهيلهم إلى التدرج في دراسة علوم المرحلة العليا. 

]44-42:30[ 
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شكل 3- 4: المناهج التعليمية بالکتاب في العصر المملوكي 


تفوق العرب في الخط يقوله' لقد بلغ الخط العربي من الصلاحية للزينة ما جعل رجال الفن المسسيحي في 
القرون الوسطى في عصر النهضة يكثرون من استنساخ ما كان يقع تحت أيديهم اتفاقا من الكتابات الدينية 
الاسلامية ليزينوا بها المباني المسيحية وخاصة الکنائس» وفي إيطاليا الشئ الكثير من هذا القبیل" [16:100] 


التعلیه الععمار ي والبنا» التفري لمعماريي العسر الفعلوخي 
وقد سجل التاريخ أسماء العديد من المربين سواء كانوا من الرجال أو النساء. 1 


75 





يتم التوجه بعد تلك المرحلة إما إلى التعليم العالي (التعليم المدرسي)» أو الاکتفاء بهذا القدر 
والتوجه إلى تعليم حرفة من الحرف (التعليم الحرفي) ویوضح ابن سينا عملية التوجه في التعليم 
والتي يساعد فيها المربي من خلال نصحه وتوجيهه القائم على ملاحظته لمقومات شخصية الطفل 
وقدراته العقلية قائلا: 
'وإذا فرغ الصبي من تعلم القرآن وحفظ أصول اللغة نظر عند ذلك إلى ما يراد أن تكون صناعته 
فوجه لطريقه فان اراد به الكتابة أضاف إلى دراسة اللغة دراسة الرسائل والخطسب ومناقلات 
الناس ومحاوراتهم وما أشيه ذلك؛ وطورح الحساب ودخل به الديوان وغني بخطسه. وان أريسد 
أخرى أخذ به فيها بعد أن يعلم مذبر الصبي أن ليس کل صناعة يرومها الصبي ممكنة له مؤاتية 
لكن ما شاكل طبعه وناسبه وأنه لو كانت الآداب والصناعات تجيب بالطلب والمرام دون المشاكله 
والملاءمة إذا ما كان أحد غفلاً من أدب وعاریا من صناعة .. 
فلذلك ينبغي لمدبر الصبي إذا رام إختيار الصناعة أن يزن أولاً طبع الصبي ويسبر قريحته ويخبر 
ذكاءه فيختار له الصناعات بحسب ذلك ؛ فإذا إختار له إحدى الصناعات تعرف قدر ميلسه إليها 
ورغبته فیها ونظر هل جرت منه على عرفان أم لا وهل أدواته وآلاته مساعدة له عليها أم خاذلة 
ثم يبت العزم فان ذلك أحزم في التدبير وأبعد من أن تذهب أيام الصبي فيما لا يؤاتيه ضسياعا" 
[1076-1074:155] 


ومما سبق يلقم التعليم بعد تلك المرحلة إلى نوعين: 

ه التعليم العالي: يؤدي في مجال الدراسة إلى تخريج المهندسين المعماريين. 

۰ التعليم الحرفي: يتخرج منه في مجال البحث الحرفيون المنتمون لحرفة البناء- 
كالبناءين والحجارين والقطاعين والصقالين والمرخمين والمبلطين والمبيضين والدهائين 
والنجاریین والنشارين والسباكين والحدادين والطيائين الترابة والجابسين [42:90] - الذين 
يمكنهم التوجه إلى للتعليم العالي بعد العمل في مهنتهم لتحسين أوضاعهم المهنية 
والترقي فيها كما سيُذكر لاحقا. ویمثل التعليم الحرفي هنا التدريب العملي للمهندسین. 


1 يذكر السخاوي من النساء : 

ه حنيفة إبنة عبد الرحمن القمني: أجاز لها جماعة » واستجازها بعض الطلبة. [28ج22:12] 

ه عائشة إبنة علي بن محمد الكناني: اجاز لها إبن قاضي الجبل وجماعة من الشاميين والمصريين وقرأت 
بعض القرآن وتعلمت الخط وحدثت سمع عاپها الأئمة وكانت تكتب خطأ جیداء حافظة للسيرة النبوية» ولكثير 
من الأشعار. [28ج78:12] 
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شکل 5-3: مراحل التعلیم للمهندس المعماري [المؤلفة] 
2-5-3 المرحلة الثانية (تعلیم المرحلة العلیا) 
پلتحق الطلبة فیها بالمدارس والخانقاوات بعد انتهاء المرحلة الاولی. ویتلقی فيها الطالب العدید من 
العلوم المختلفة وهذا يُعد من واجبات تعلمه وهو ما يفسره طاشکبری زاده في وظائف المتعلم 
قائلا: 
أن لا يدع المتعلم فنا من فنون العلم ونوعا من أنواعه لا ینظر فیها نظراً بطلع به على غايته 
ومقصده وطريقته › ثم إن ساعده العمر ووافته الأسباب طلب التبحر فبه؛ فان العلوم كلها متعاونة 
مرتبطة بعضها ببعض". [25:15] 


ویئم الوقوف هنا عند العلوم الثي ینناولها المهندسون بالدراسة؛ وهو ما تم استخلاصه من ذکر 

السخاوي في تعلیم بعضهم» مثل: 

ه أحمد بن عبید الله الشهاب السجيني المهندس: 
"حفظ الالفية لإبن مالك وشذور الذهب وإشتغل في الفقه وإشتدت عنايته بملازمة إبن المجدي في 
الفقه_واصوله والعريية والفرائض و الحساب والمساحة والجبر و المقابكة والهنديسة والمیقات 
وسائر قنونه التي إنفرد بهاء وقصر نفسه عليه بحيث تکرر له أخذ كثير من هذه الفنون عنه غير 
مرة وكان جل إنتفاعه به." [28ج376:1] 

۾ المهندس إبن الصيرفي: 
"أخذ الفرائض والحساب عن الشهابين الخواص وعن البوتيجي ؛ وغيرهم كان المجسدي فإنه 
اخذهما عنه مع الجبر والمقابلة وغير ذلك من الحساب المفتوح وغيره والفلك والمقنطرات 
والجبر والهندسة والهيئة والحكمةء والعربية عن الخواص والقلقشندي وأخرين من علماء 








التعلیم المعماري والبناء الفغري لمعماريي العسر المملوشيي 77 
القاهرة؛ والمعاني والبیان وفن الأدب والتصه ف وغیرها عن جماعة » ومن شیوخه الذين لازمهم 
في الفقه و اصوله وفي العفلیات ونحوها الكافياجي والشرواني". [28ج317:1] 

١ه‏ المهندس الحسن الطولوني: 
"أخذ عن السخاوي نفسه أشياء كثيرة وکتب له الإجازةء وقد لازم الأمین القصرائي في إلفقه 
وسمع أنه شرح مقدمة إبن الليث والجرومیة." [28ج98:3] 

ه المهندس محمود الزين بن الدويك: أحد رؤساء مباشري حرم القدس أنه أجاد الفرائض 

والحساب. [28ج149:10] 

۾ مرجان الأشرف برسباي شاد السواقي: 
"اشتغل في الحساب والهيئة والهندسة والميقات". [28ج153:10] 


ونخلص مما سبق من ذكر تعليم بعض المهندسين في ذاك العصر إلى أن التعليم المعمساري قد 
۰ المواد العقلية: الفرائض والحساب والجبر والمقابلة والفلك والهندسة والهيئة. 
۰ المواد النقلية: الفرآن الكريم والعربية والمعاني والبيان. 
ومسميات ذلك المواد معلومة في عصرنا هذاء إلا أنه سيتم التعرف على مدلول تلك المواد 
ومفاهميها وما تحتويه من مناهج في ذاك العصرء ومن تلك العلوم: 


1-2-5-3 علم الهندسة 
صنف الفارابي هذا العلم إلى نوعين هما: 
© للهندسة العملية: وهي العلوم الهندسية -التي تتناول الأشكال المختلفة وخواصها و.. - التي 
ثطبق عمليا على الاجسام المستخدمة تبعا لكل حرفي كالحائط للبئاء أو الخشب للنجار 
وذلك نبعا لفوله: 
" هي التي تنظر في خطوط وسطوح .. في جسم خشب إن كان الذي بستعملها نجارا .. .. أو في 
جسم حائط إن كان الذي بستعملها بنا وكذلك كل صاحب هندسة عملية فانه إنما بصور في نفسه 
: خطوطاً وسطوحا وتربیعا وتدویراً وتثليثا في جسم هو المادة التي هي الموضوعة لتلك الصناعة 
العملية" 


© للهندسة النظرية: تطبق دون تحديد نوع الجسم المستخدم وذلك كما في فوله: 
'تنظر في خطوط وسطوح أجسام على الإطلاق والعموم .. بالوجه العام الذي لا يبالي في أي جسم 
كان" [95:21] 
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© الاول: يتناول دراسة الخطوط والمسطحات وعلاقاتها ببعضها البعض ودراسة الزوایا 
و المساحات» فیعرفه طاشکبرزاده (ت 968ه) قائلا: 
وهو علم یعرف منه احوال المقادیر ولواحقها وأوضاع بعضها عند بعض» ونسبتها وخضواص 
شكالهاء وتتناول تلك المقادیر الخط والسطح(المستوی) ولواحق هذا من الزاوية والنقطسة 
والشکل". [371:15] 
* الثاني: بنناول دراسة المجسمات وینقسم حسب آنواع المجسمات إلى قسمین: 
۵ آحدهما: يدرس کل واحد منها على حدی. 
و الآخر: تدرس المجسمات من حيث علاقاتها ببعض و العلاقات القائمة من اضافاتها لبعضص 
من حيث نناسبها أو التفاضل, أو أن ترتب بوضعها مع بعض ... [96:21] 
ومن المولفات في هذا العلم ما يوجد في جدول [1-3] والتي تم اللطلاع على معظمها في قاعة 
المخطوطات وسيتم تناولها بالتفصیل في الفصل التالي. 


فروع علم الهندسة: 

0 فود الأبنية: يتناؤل در اسة أحوال البناء المخنلفة وكيفية انشائها فيذكر: 
'يتم التعرف منه على أحوال أوضاع الأبنية وكيفية أحكامها وطريق حسنها كبناء الحصصون 
المحكمة والمنازل والقناطر وامثالها". [12:153] 
۾ فائدة هذا العلم: في عمارة (إنشاء) المدن والمنازل. 


ع علم المناظر: يتناول دراسة الأجسام من الناحية البصرية وأوضاعها المختلفة من حيث قربها 
وبعدها علوها وهبوطها بالنسبة لعين الرائي. 

ايتعرف منه أحوال المبصرات - في كميتها وكيفيتها- بإعتبار قربها وبعدها عن الناظر وإختلاف 

أشكالها واوضاعها وما يتوسط بين الناظر والمبصرات؛ وسمكه وتخانته وأسباب تلك الأمور". 

م فائدة هذا العلم: معرفة كيفية رؤية الأشياء ومنها معرفة الأخطاء البصرية وأسبابها 
(الخداع البصري). [409:149/119:41] 


۳ علم المساحة: يتناول دراسة مساحة الأشكال وحجم المجسمات. 
" هوعلم یتعرف منه مقادیر الخطوط و السطوح والاجسام بما یقدرها من الخط المربع والمکعب". 
۾ فائدة هذا العلم: معرفة ثقسیم الارض ونقدیر المساکن و غیرها. [377:15] 


© علم الاوزان والموازین: بتناول دراسة ضبط أثقال الاحجار في البناء وضبط أثقال الاحمال 
ومعرفة مقاديرها ومعرفة الآلات التي يوزن بها الاشیاء. [378:15] 


التعلیه المعماري والرناء الفغريی لمعماريي العصر الففلومی سس و7 
ویذکر ابن خلدون فائدة هذا العلم قائلا: 
" وفد یعرف صاحب صناعة البناء أشياء من الهندسة مثل تسوية الحیطان بالوزن و|جراء المیاه 
باخذ الارتفاع وأمثال ذلك فیحتاج إلى البصر بشئ من مسالله وكذلك في جر الأثقال بالهندام فان 
الأجرام العظيمة إذا شیدت بالحجارة الكبيرة یعجز فذر الفطة عن رفعها إلى مکانها مسن الحائط 
فيتحيل لذلك بمضاعفة قوة الحبل بإدخاله في المعالق من أثقاب مقدرة على نسب هندسية تسصير 
الثفيل عند معاناة الرفع خفیفا فيتم المراد من ذلك بغير کلفة". [409:79] 
وسیتم التناول من علم الهيئة -الذي تعرف منه احوال الاجرام السماوية وما يحويه من علم المواقيت 
(خطوط العرض والطول وتحديد الايام ومواقيت الصلاة) والآلات الرصدية وحساب النجوم- علم تسطيح 
الكرة 


هعلم تسطيح الكرة: بتناول عملية إفراد الكرة إلى دوائر [شکلی7-3/6-3]» وإفراد الدائرة إلى خط 
وقد عرفه حاجي خليفة قائاة: 
'علم يتعرف منه كيفية نقل الكرة إلى السطح مع حفظ الخطوط والدوائر المرسومة علسی الكرة؛ 
وكيفية نفل تلك الدوائر إلى الخط وتصور هذا العلم صعب جدا :ولكن عملها باليد كثير؟ ما يتسولاه 
الاس ولا صعوبة فيه لمن يمارس علم الهندسة". [31ج403:1] 


وهذا ما یعلل اتقان الزخارف المنحوتة على اسطح القباب المختلفة في العصر المملوكي والمي 
تستلزم معرفة موضع کل حجر بالضبط قبل وضعها في القبة وزخرفتها قبل عملية الإنشاء 
شکل[و ار 
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شکل7-3: لقطة توضح تقسیم الکرة لعدد عشرین مثلث متساوي الاضلاع» والأخرى تفسیم الكرة ل12 مخمس 
منساوي الاضلاع [2] 





شكل 8-3: بعض الأشكال الزخرفية الهندسية (لنجمية) بالقباب 


التعليء المعماري واليناء الفشري لمعمار يي العسر المملوكي 

2-2-5-3 علم العدد (الحساب) 
علم -كما يذكر حاجي خليفة- يعرف به طرق استخراج المجهولات العددية من المعلومات منها 
والهدف معرفة كمياتها. [31ج662:1] 

م فائدة هذا العلم: ضبط المعاملات وحفظ الأموال ويحناج إليه في العلوم الفاكية وفي 
المساحة والطب. ومن فروع هذا العام المتعلقة بالعمل المعماري: 
فروع علم العدد: 

حساب التحت والميل: علم بتعرف منه كيفية مزاولة الأعمال الحسابية بارقام ندل علسی 
الأحاد فقط. 
8 علم الجبر والمقابلة: علم يتعرف منه كيفية استخراج المجهولات العددية بمعادلتها لمعلومات 
تخصها (المعادلات الحسابية ذات المجاهيل). 
چ علم حساب الخطأين: علم يتعرف منه استخراج المجهولات العددية إذا أمكن وضعها في أربعة 
أعداد متناسبة. [31ج160:15/662:1] 
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3-2-5-3 علم اللغة 
يشمل العدید من الفروع يتناول منها بالشرح العلوم المتعلقة بكيفية الصناعة الخطية والتي نتمل 
في الناحية الفنية النشكيلية والزخرفیة! لدی المهندس ویشمل هذا العلم كما عرفه طاشکبری زادة: 
8 علم ادوات الخط: بتناول الاقلام وطرق معرفة آنواعها وطرق بریها. 
چ علم قوانین الكتابة: يتناول كيفية رسم الحروف» وكيفية وضع القلم ومن أي جانب يبتدا في 
الكتابة و.. . [84:15] 
ع علم تحسين الحروف: يتناول كيفية تشكيل الخطوط عن أصولها. 
© علم_تركيب أشكال بسائط الدروف: يتناول كيفية الربط بين الحروف لا من حيث معناها ولكن 
من الناحية الشکلية ويعرفه طاش کبری زاده قائلة: 
"هو علم يبحث فيه عن التراكيب بين أشكال بسائط الحروف مطلقا لا من حيث دلالتها علس 
الألفاظ؛ بل من حيث حسنها في السطورء فكما للحروف جمال نتيجة بساطتها فلها جمال خاص 
ناتج من تركيبها من حيث تناسب الشكل والنقط والبياضات (الفراغات) الواقعة من الحروف 
والكلمات والسطور". [91-90:15] 


أقال علي كرم الله وجهه: 'الخط الحسن يزيد الحق وضوحا" [19ج24:3] ويعد العصر الممل وكي مسن 
از هی العصور بالنسبة للكتابة العربية بصورها المختلفة ونتج هذا عن إهتمام سلاطين المماليك بالخط العربي 
وإنشائهم المدارس لتعليمه وإتفانه مثل : مدرسة الشيخ شمس الدين الزفتاوي ومدرسة این أبي رقيبة 
بالقاهرة. [33:89] 
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4-2-5-3 علم البديع 
پندر ج عام البدیم تحت العلوم المتعلقة بالالفاظ ويدرس ضمن علوم القرآن» إلى جانسب الادب 
والشعر : ویتناول در اسة المجسنات البديعية من الجناس والمقابلة وغیرها فسي الكلام ویعرفمه 
طاشکبری زادة بانه علم: 
"باحث عن التراكيب العربية من حيث وجوه تحسین الکلام بعد رعاية المطابقة لمقتضی الصال؛ 
ووضوح اللالة على المرام" [15ج201:1] 
* فائدته: نحسین الکلام لزيادة قبوله لدی النفس و العفل. 


5-2-5-3 العروض 

يعرف طاش کبری زادة عام العروض أنه:"علم يُبحث فيه احوال الاوزان المعتبرة للشعر العارضصة 
للألفاظ والتراکیب العربية". 

أما الوزن : فهو عبارة عن نظام ترتیب المتحركات والساكنات وتناسبها في العدد والمقدار. 
[15ج214:1] 





5-2-5-3 الفقه 
يقوم المعماري من خلاله بتعلم تشریعات المباني كما ذكر سابقا في الفصل الثاني 
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المناهج التعليمية للتعليم المعماري في مرحلة التعليم العليا [المؤلفة] 
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الم سطحات | يحتوي المنهج على دراسة الأشكال: لمریم | 


والمجسمات من الناحية ۱ و المستطیل والمثلث و الداثرة: 


النظرية . | النظرية و العلاقات المختلفة | ٠‏ دراسة الخط: إقامة خط من نقطة علاقة الخطوط 


للاشكال ۱ بیعضها (التقاطع» التوازي)» تقسيم الخط بنسب معينة 


٠‏ دراسة الزوابا: الزاوية المتكاملة» الزوايا المتبادلة» | اكب 


| تنصيف الزاوية. أنواع الزوايا(المنفرجة: الحادة 
| القائمة) 

ش ه دراسة المثلث: رسم متلث من نقطة خارج مستقيم» 
۱ كيفية رسم المتلث المتساوي الأضلاع والمتساوي 


الساقين ودراسة خواص کل متلثء التتاظر والتطابق | د 


والتشابه بين المتلنات» المثلت الفيشاغورثي (إقامة 
| العدید من المسائل علیها). 


۰ اسة الدائرة: زسم الدائرة» رسم أشكال داضل ۱ 


الدائرة وخارجها» خطوط الثقاطع مع الدائرة وحالتها؛ 

الدو اثر المتقاطعة. 

ه در بة المریع: كيفية رسمه تقسیم المربع (عمل 
| شبکة) » عمل مربعات من مربعات. 


و التناسب بين الأشكال: تشابه المثلئات» تشابه الكرة 


| مع الکرة» والمخروط مع المخروط. 


يتناول بالدراسة آحوال المباني» وكيفية إنشائهاء 


فيتناول دراسة بناء الحصون والمنزل والقناطر و.. 





جدول 1-3 : لائحة المناهج التعليمية في المرحلة العليا في العصر المملوكي [المولفة] 


4 الفحل البالشه 





علم حساپ 
التحت و المیل 


:1 علم الجبر 


اف امه وم فتنه سيب | ل ار وید لق انشا ۳ المقادير ال 
| الخداع البصري للافادة في | المختلفة الأبعاد تری مختلفة وأقربها للسین یری | ه تجرید کتاب المتاظر 
| عملية التصمیم | آکیر ها)» » مواضع البصر ورؤية الأشياء بنسب معينة | 

ه أحوال روية الکرة والمخروط 


و دراسة كيفية نقل الكرة إلى دائرة ذات سطح 
| مستوي مع حفظ الخطوط والدواثر المرسومة علیها. 
| ۾ در اسة كيفية نقل الداثرة إلى خط 


کب استخراج المجهو لات ۾ الاختصار وضرب الجذور والقسمة وجمعها 
۱ 
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٠‏ كيفية معرفة أنواع الأفلام وطرق بريها وأنواع ا ا القلقشندي 
ف طرق متنك الأقلام وكيفية رسم الحروف ومن أي | 

نقطة تيدأ كتابتها 

ه طرق وصل الحروف مع بعضها وكتابتها تبحا | 

للنسب الفضلى والقوانين التشكيلية 


معرفة المحسنات البديعية | و فنون التناسب (الطباق» المقابلة» السجع..) 
للكلام لزيادة قبولها لدى العقل | م فنون التخييل والإيهام (التورية والجناس و...) 
٠‏ فنون التفصيل (اللف والجمع و..) 


س القافية 
| معرفسة الاوزان الشعرية | م الأوزان الشعرية المختلفة والخط العروضي 2 في علوم القرآن[16] 
والتراكيب اللفظية 
۾ معرفة الأيات القرآنية والأحاديث الشريفة المتعلقة 
بالعمران. 
۾ دراسة الآراء الفقهية السابقة و التساس عليها 
للمشكلات المعروضة. 





تابع جدول 1-3 : لائحة المناهج التعليمية في المرحلة العليا في العضر المملوكي 
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التعليه الفعمار ي والبنا» الؤخري لمعماريي العسر العملوخی 


3-5-3 التعليم المهني 
اكد المسلمون على التربية المهنية الحرفية التي بلتحق بها الطلبة بعد المرحلة الاولی من التعليم» 
وقامت تلك التربية على عملية التلفین بالاضافة إلى التدريب واکتساب المهارات على لسس 
معرفية ومبادی علمية. [106:57] 
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ولقد عرف العديد من المربين الصناعات المختلفة وأهميتها في ذاك العصر ومنهم ابسن خلدون 
الذي صنف الصناعات إلى صناعات ضرورية وأخرى مثرفة وقام بتعريف شامل بكل صناعة 
على حدة. [58:118] اما ابو حامد الغزالي فقد صنف المهن والحرف قائلا: 
" أن مقاصد الخلق مجموعة في الدين والدنیا ولا نظام للدین الا بنظام الدثياء وان الدنيا هي الالة 
الموصلة إلى الله عز وجل لمن اتخذها آلة ومنزلا.... ولیس ينتظم آمر الدنیا إلا باعمال الآدميين 
واعمالهم وحرفهم؛ وصناعانهم تنحصر في 3 أقسام أحدهم: اصول لا قوامة للعالم دونها وهي 
اربعة الزراعة والحياكة والبناء والسياسة. الثاني: ما هي مهنية لكل واحدة من هذه السصناعات 
وخادمة لهاء والثالثة: ما هي متممة لاصول ومزينة".  ]157:57[‏ 
ونظهر هنا أهمية الحرف ووضوح الفرق بينها وتصنيفها ومعرفة موضع کل منها بالنمسبة 
للاخری ومتطلبات كل حرفة من حيث القدرات الإنسانية لدى العصور الإسلامية السابقة ومنیا 
العصر المملوكي. 
وقد وجد في تلك العصور ما يسمى بالتوارث المهني لممارسة الإبن مهنة أبيه -نتيجة تعلمها منذ 
الطفولة بحكم المعاشرة والمصاحبة في مكان العمل- ولرغبة الأباء في المحافظة على أموالهم 
وإستمرار ورشهم أو محلاتهم. [247:136] 
ومن أمثلة التوارث المهني وإنتشار حرفة في اسرة معينة اسرة ابن الطولوني التي اشتهر الكثير 
من أفرادها بالأعمال الهندسية وإليهم كما يقول السخاوي يرجع تقدم الحجارين والبنائين في مصر. 
]51:36[ 
ويمكن نقسيم مراحل التعليم المهني من خلال التدرج الهرمي لطوائف الحرفيين1 الذي يتم فيهما 
تعليم الحرفي أصول المهنة من خلال تلك العملية التدريبية والتي ثعد عملية تعليمية. 


أطوائف الحرفيين: عرفت مصر نظام الطوائف المهنية منذ القرن الرابع الهجري في عهد الفاطميين؛ 
ومفهوم هذا النظام هو أن جمیع العمال الذين ينتمون إلى حرفة أو إلى مهنة ما ينتمون لطائفة ذات قوانین 
خاصة تحدد العلاقة داخليا بين اعضانها وخارجیا بينهم وبين الطبقة الحاكمة» ویری الحاكم في هذا النظام 
طريقة يمكن من خلالها القيام بالإشراف على طبقة العمال من صناع وتجار ومنه يتم المحافظة على النظام 
وإدارة المدینة.[273:32/14:48] وتعد رسائل إخوان الصفا في القرن الرابع الهجري اقدم مؤلف عن تنظيم 
الطوائف. [20:136] ويهدف نظام الطوائف إلى تحديد عدد الذين ينتمون إلى المهنة أو الصناعة ووضع 
نظم يمكن من خلالها ترقي صغار العمال في المهنة. [3:136] 


8 االفسل الال 
1-3-5-3 مراحل الطوائف الحرفية 
1. مرحلة التدريب (الصبي) 
تعد المرحلة الأولى في التدر ج الطائفي حيث بلتحق الصبي باحد المعلمين في الحرفة التي يريد 
تعلمها (آو يريدها اهله) ويُقيم عنده. [50:136] 
وكان لكل معلم عدد من الصبيان لا بتعداه» كما له الحق في أن يرفض أي صبي ليس له استعداد 
مقبول لممارسة المهنة أو غير كفء لها. وقد ذكر البعض أن الصبيان لم يكن لهم اجر وليس لهم 
اية حقوق. وكانت لكل حرفة مدة يتدرب الصبي خلالها على العمل قدرت بحوالي سبع سنوات 
يقوم فيها المعلم بتمرين الصبي فيها ونقيم درجة تقدمه. [22:72/36:83] 
ولا يستطيع الصبي الإلتحاق باي معلم آخر إذا ترك معلمه إلا بعد الرجوع إلى شيخ الطائفة. 
ويقوم شيخ المهنة بإجراء إمتحان1! للصبي عند انتهاء مدة تمرينه ليتم نقله إلى درجة أعلى في 
التدرج الطائفي. [50:136] 

2. مرحلة العامل (الصانع - العريف) 
تعد المرحلة الوسط ما بين الصبيان والرؤساءء ویقیم العامل فيها عند رئيسه الذي يسكنه ويطعمه 
تبعا لعقد متفق علیه, وياخذ العامل أجر مقابل عمله, وتتراوح فترة عمله ما بين 5-3 سنوات » 
وتبدا تلك المرحلة بحفل يسمى حفل "الشد"2 
ولا بترك العامل رئيسه قبل نهاية الفترة المحددة؛ إذ لا يقبل آخر أن يعلمه إلا بإذن من شيخ 
المهنة ذاتها. [21:72] 
ولم يكن الترقي من درجة العامل إلى درجة المعلم بطريقة عشوائية؛ إنما يتم بعد إختبار قدرته 
الفنية وذلك للحفاظ على الحرفة من التدهور وإضعاف جودة الإنتاج. [38:83] 

3. مرحلة المعلم (الأسطى) 
يتطلب الإنتقال لتلك المرحلة الحصول على 'الإجازة" أو 'الإذن" الملحق بشهادة الشيخ وإمضاء 
القاضي وبيان من الشيخ الذي شد على يده الشخص وهو الإذن له بممارسة الصنعة. ويعد هذا 


أتبدا مراسم الامتحان -الذي يوضح مدى الإتقان والحفاظ على مستوى المهنة- بعمل احتفال يسمى "لعهد ممع 
معلمه" وفيه يحضر أعضاء من الطائفة وتبدا المراسم بقراءة الفاتحة ويلقى المعلم على الصبي بعض الأسئلة 
التي يقوم بالإجابة عنهاء ثم يأخذ المعلم العهد عليه ويقوم بعد ذلك بإسداء النصح إليه وينتهي الحفل بستلاوة 
القرآن. والعهد هو إذن من المعلم لتلميذه بالدخول في المهنة ويتضمن العهد اختبار سيرته وتعليمه وخدمته 
وادبه وفهمه؛ ولا يُعطى له إذا كان غير لاثق. [49:136] 

#الشد هو أن يُلف الفرد حول وسطه أو راسه بحزام من القماش؛ وتتم عملية الشد بواسطة النقيب في وجود 
شيخ الطائفة. [60:136] 
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آخر ما بحصل عليه الفرد لیمارس بعد ذلك المهنة!.[ 91ج249:1] وکانت الاجازة ُسنح بعد 
لمتحان خاص یجری تحت شراف شيخ المهنة. 
وتتم من خلال مجموعة المعلمین انتخاب ( الرئیس أو المحلف) لكل طاتفةء بالإضافة إلى قیسامهم 
بوضع اللوائح وقبول أو رفض إنضمام أعضاء جدد في المهنة. [21:72] 





وتنتهي هنا فترة التدريب والتعلم لدى الحرفي الا أنه وجد تدرج وظيفي آخر في الطائفة وهو كما 
يلي: 

۰ مجلس الطائفة (الجمع): 
پنکون مجلس الطائفة من طبقة کبار المعلمین(آو الاسطوات) نوي الخبرة في الطائفة ويطلق 
علیهم آکابر الطائفة اوالاخیار أوالإختيارية وأهل الفصل. ومن آهم وظائف المجلس مساعدة الشیخ 
في إدارة الطائفة وفي معاملاته مع الطبقة الحاکمة. 
وکان يُستدعى الشیخ إلى المجلس في بعض المهام آهمها: 
6 انضمام عضو جدید في الطائفة. 
8 الحکم على نوعية ما پننجه العضو. 
ع سلطة الاذن بفتح محل أو ورشة. [75:136] 

۰ النقیب ومساعد الشیج: 
يُعد النقیب من آهم مساعدي شيخ الطائفة - ويتم اختیاره من قبل الشيخ ولیس الطائفة- ویمر النقيب 
بشد خاصء وأهم مهمات النقیب: ۱ 
8 بقوم بعملية الشد اللازمة للدخول في الطائفة. 
9 بقوم بنزوید أعضاء طائفته -من انماء البلاد- بالمعلومات الضرورية التي بحتاجونها في شنون 
مهنتهم. [76:135] 

۰ الشیخ: 
كان لكل طائفة من الطوائف الحرفية شيخ سواء في العاصمة أو في المدن الکبری؛ بنتخضب من 
قبل المعلمون لمدة سنة قابلة للتجدید. ویتمیز الشیخ عن آفراد الطائفة بفضله وعلمه؛ وی شترط أن 
يكون متفوقا في ثلاثة فروع من المعرفة: علم التوحید» علم الاین» علوم الصناعة. 
ومن مهام الشیخ بخلاف ما تم ذکره سابقا: 
© النظر في مصالح الطائفة والامسور اللازمة 8 النظر في أسعار البضائم وجبي الضر اثب. 
لهم. 
8 النظر في عيادة المرضی منهم. © فصل الأمور بين الطالفة بالامر الشرعي 


ا لا يُسح نلاب أن یمنح الاجازة للإبن وذلك لأن حبه لابنه يمكن أن یجطه مفضلاً على غیره من 
لناس[136] 
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9 تمثيل الطائفة أمام الجهات الادارية والرأي 9 له العهد والتفتیش على من بحسن الصنعة 
العام. ومن لا یحسنها. [20:72/79:136] 


وأتيح للحرفي في ذاك الوقت أن يتم تعليمه العالي سولا يقف عند حد تعلمه امور حرفته من خلال 

معلميه فقط- ليزداد اتفانا وعلما بحرفته. ويؤكد ذلك ما ذكره أحمد تيمور باشا عن أبو الفضل 

المهندس قائلا: 
" كان يعرف بالمهندس لجودة معرفته بالهندسة وشهرته بهاء وأمره عجيب لأنه كان في أوليته 
نجارا" وله معرفة بنحت الحجارة أيضا وكان تكسبه بصناعة النجارة وله اليدي الطولى فيها وكان 
للناس رغبة كبيرة في أعماله وأكثر أبواب البيمارستان الكبير الذي أنشاه الملك نور الدين بن 
زنكي من نجارته وصنهته؛ ثم قصد أن يتعلم إقليدس ليزداد في صناعة النجارة جودة ويطلع على 
دقائقها ويتصرف في اعمالهاء ففاده ذلك إلى الإنصراف إلى الهندسة بكليته وأخذها من علمائها 
حتى برع فيها وإشتهر بها وإشتغل إلى جانب ذلك بالأدب ونظم الشعر". [41:36] 


ويجدر هنا ذكر علاقة هامة وهي العلاقة أو الصلة بين الحرفيين والاتجاه الصوفي والتي یمکسن 
تحديدها في عدة نقاط: 
1- أن بعض أئمة الحرفة كانوا من الصوفية مثل الحسن البصري وذو النون المصري. 
2- وجود بعض المصطلحات المشتركة بين النظام الطائفي للجرف وبين نظام الصوفية 
ومتها على سبيل المثال "بير" والتي تطلق في التصوف على الشيخ الذي بطم المريد 
والعهد الذي كان يأخذه المشايخ على المريدين وما يقابله في النظام الحرفي. 
3- ظهر مؤسسي بعض الطرق الصوفية من بين الحرفيين مثل ابن الكيزاني الذي نسبت 
إليه الطريقة الكيزائية. 
4- ارتباط بعض الطوائف الحرفية بطوائف صوفية معينة مثل ارتباط طائفة الجزارين 
بالطريقة البپومية لتمركزها في حي الحسينية. 
5- كان الكثير من الحرفيين والصناع والتجار من المتصوفة. [325:136] 
6-3 الخلاصة 
يمكن تحديد بعض النقاط البارزة التي تناولها هذا الفصل فيما يلي: 
8 اتسم العصر المملوكي بحزية التعليم وما يشمله من حرية في: اختيار المعلم» اختيار المواد 
الدر اسية» اختيار المدرسة. 
8 انتشار المکتبات بالمدارس وتوفر المراجع المختلفة- سواء من مؤلفات هذا العصر أو العصوز 
السابقة- بها التي يمكن الإطلاع عليها بسهولة والاستفادة منها سواء كان هذا للطلبة أو لاي فرد 
خارج المدرسة. 
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8 الوقوف على اخبار بعض المهندسین ومعرفة العلوم التي درسوها وجمعها في جدول [1-3] 
وتناظر تلك العلوم العلوم الدر اسية في عصرنا الحالي فعلی سبیل المثال: 
علم العقود بماثل مادة الانشاء المعماري» علم المناظر یمائل مادة المنظور» علم تسطيح الکرة ' 
يماثل مادة الوصفية, 
ك تناول مراحل تعلیم المهندس المعماري. 
8 تداول التعلیم الحرفي والذي يماثل التدريب العملي للمهندس المعماري. إلى جانب تناول تاثر 
' الحرفیین بالصوفية وهو ما يؤدي بدوره إلى تناقل العلوم الصوفية بينهم الامر الذي سيؤثر على 
شكل منتجهم النهائي. 
8 تأثر الطلبة بمعلميهم والصوفيين منهم. 


ويمكن توضيح كل ما يتناوله التعليم المعماري من مراحله ومناهجه ومؤسساته في الشكل [10-3] 
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شکل 10-3 التعلیم المعماري: مراحله ومؤسساته ومناهجه [المولفة] 
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مردود المناهج التعليمية على العملية التشكيلية 


نمهید 

الوجدخ 

التنوع من خلال الوحدة 
الاتزان و التمائل 
التکرار 

الإيقاع 

الهندسة الشكلية 

الخداع البصري 
الخلاصة 


مردو< المنامع التعليمية علي العلية التهغيلية سس وو 


مس اج 
تا بتناول هذا الفصل بالتحلیل بعض المناهج الدر اسية التي یقوم المعماري بتناولها في 
العصر المملوكي وذلك في محاولة لربطها أو ایجاد مردودها على عملية التصمیم؛ إلى جانب 
ااکشف عن المقومات التشكيلية التي امتاز بها ذاك العصر؛ ومظاهر الفکر الفني ودوره في التاثير 
على اخنیارات المهندس التصممیمیة؛ حیث أن أساس اي عمل الفني عند مبدعه يُمثل العملیات 
العقلية الثي یقوم بها ونتجمع من خلالها عناصر هذا العمل. [279:122] وقد قسم أبو حیان 
التوحيدي الفن عامة إلى جزئین أساسيين هما شکل - ذي ابداع ناتج من البلاغة- ومضمون - ناتج 
من فکر ذي حكمة- [94:97] معبرا عن ذلك قائلا: 
" الذوق وان كان طبيعياء فإنه مخدوم الفکر» والفکر مفتاح الصنانع البشريةء كما أن الالپ ام 
مستخدم الفكرء والإلهام مفناح الأمور الإلهية". [3]:97] 
كما قام ابو حيان بمناقشة مسألة ترابط الفنون واتصالها ببعضها البعض وأرجعها إلى منبع واحدآ 
-وإن اختلفت باختلاف دور الحاسة التي تتذوقها أو تبدعها- وهو النفس.. [33:116] 
ومسألة الترابط تلك هي التي أعطت للمؤلفة مجالا لايجاد ذلك الرابط بين فن العمارة وفن الأدب 
(أو بالأحرى علمي البديع والعروض [ملحق 1-4] من العلوم النقلية في هذا العصر). 
ولكن قبل البدء بالقيام بعملية تحليل العلوم المختلفة؛ يجب في البداية توضيح سبب تناول علمي 
البديع والعروض” - خاصة دون باقي العلوم التقلية- والاستناد عليهماء والتأكد من تأثيرهما بشكل 
واضح على عملية التشكيل والذي تعده المؤلفة مرجع كبير للمقومات التشكيلية في التصميم في 
ذاك العصر. 


أ يبقى علم الفن واحدا سواء أكان ذلك في صياغة الكلمة شکلا أو مضمونا أو في صياغة الصورة. 

2 استعملت كلمة العروض في اللغة بمعنى الخشبة المعترضة وسط البيت من الشتعر؛ فيرى بعض الب‌احئین 
أن علم العروض منمي بهذا الإسم مناظرة لهذا المعنى لأن الخليل بن أحمد الفراهيدي (175-100ه-) - 
واضم ومسمي علم العروض- قد سمى کثیرا من مصطلحات هذا العلم باسماء الأشياء التي تستعملها انعرب 
في بناء الخيام مثل السبب وهو الحبل» والوتد وهو ما يشد به الحبل. [5:121] 

قام جاستون فييت- الاستاذ في مدرسة اللغات الشرقية الحية في باريس ومدير المتحف العربي في القاهرة- بنوع 
من الربط ما بين الأدب والشعرء والعمارة من خلال ضرب بعض الأمثلة مثل قوله أن الأدب- سواء أكان من 
الشعر أو من النوع القصصي- استخدم أمثلة لشخصيات رمزية مثل الأمير أو الطفيلي أو المحتال دون أن 
تحدد شخصيات حقيقية كما يُتبع في الفن الزخرفي النباتي الذي يقدم رسوما رمزية تمشل مظاهر الجذع 
والورقة والزهرة» ويُرجع هذا لوجود نزعة إلى التجريد والرمز تشترك بين الكتاب والفنانین. [491:154] 
كما يذكر أن: "في مظاهر الادب الانشائي من شعر ونثر ... .. تلك المشاهد المتعددة؛ والتصاوير المتفابلة 
في القصيدة العربية» لا يكاد يقف الشاعر عند واحدة منهاء إنما يوحيها كلها في سیره» وان تكن واهية الصلة 
بموضوعه الاساسي فيعدد مفاعيلها بواسطة سلسلة من التشابيه .. وما يقابلها من عملية .. فإن بين النوعين 
صلة دقيقة تظهر في ذاك التطور المزدوج المتوازي بين مظاهر الفن ومظاهر الإنشاء الأدبي العالي 
[484:154] 


4و سس الفسل الرابع 


تستند المولفة في هذا الربط إلى عاملین هما: 
العامل الأول: توضيح أحمد ضیف لأهمية ودور البلاغة وما تمثله من الحركة العقلية و النف سية 
والفكرية في المجتمع وذلك بقوله: 
ایعتبر الأدباء البلاغة صورة للافکار والعقول وآنها شینا من الحياة العقلية والعلمية للامم. وجزء 
کبیر؟ من تاريخ الإنسان» ورأی بعض کبار الأذباء أن البلاغة کالتاریخ من حیث الاستدلال بها 
على حياة الشعوب, غير أن التاریخ يدل على الحركة السياسية و البلاغة تدل على الحر كة العقلبة 
والاحتماعية » أو يدل التاريخ على حياة الانسان العملية والبلاغة على حباته النفسبية : من فکسر 
وأخلاق وذكاء وعلم." [12:40] 
ومن هنا پتضح أن البلاغة قامت بتمثيل الحركة العقلبة عند العرب؛ فشملت مجموع المطومات 
التي اکنسبها الانسان بالفراء: والارس من: علوم عربية کالنحو والصرف وعلوم البلاغة والشعر 
والأمثال والحکم والناربخ وغيرهاء ومن فلسفة وسياسة واجتماع بالإضافة للریاضیات التي ذکرها 
ابن قتيبة في کتاب أدب الکاتب: 
"من شروط الأديب أن يعرف جملة من الرياضيات والصناعات". [21:40] 


ولكن هل كان المهندسون في ذاك العصر على وعي ودراية بهذا الربط أو مدركين له؟ أم هذا 
الربط يُعنبر فرض على تلك الحقبة وهنا ياتي: 
العامل الثاني: الذي تستند عليه المؤلفة في الدراسة تلك وهما مقولاتان جاءتا على لسان اثنين من 
علماء هذا العصر وهما العلامة عبد الرحمن بن خلدون في مقدمته؛ والثانية على لسان العالم أبي 
الحسن حازم القرطاجني1 (ت684ه/1285م) 
#ابقوم ابن خلدون بتمثيل الکائب -سواء كان شاعرا أو ادیبا- بالبناء؛ ويقيس أدواته البلاغية 
بادوات البناء قائلا: 
"إن مؤلف الکلام هو کالبناء أو النساج . والصورة الذهنية المنطبقة کالقالب الذي يبنسي فيه أو 
لمنوال الذي ينسج علیه؛ فان خرج عن القالب في بنانه أو عن المنوال في نسجه كان فاسدا ولا 
تقولن إن معرفة قوانين البلاغة كافية لذلك لأنا نقول قو انین البلاغة إنما هي قو اعد علمبة قباسية 
تفید جوار استعمال التراکیب على هینتها الخاصة بالقیاس وهو قياس علمي صحیح مطرد كما هو 
قياس القوانین الاعرابية وهذه الأسالیب التي نحن نقررها ليست من القیاس في شئ إنما هي 
هيئة ترسخ في النفس من نتبع التراکیب في شعر العرب لجریانها على اللسان.. .." [572:79] 


أاستفاد حازم القرطاجني کثیرا من مطالعته لکتاب فن الشعر لارسطو وقد تاثر بأراءه مما وفر له فكرة في 
فن النظم فاخذ ببحث في قوانینه واصول صناعته. [98:11] 
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© قول حازم القرطاجني1 من أن العرب قد حاکوا البيوت العرببة في آشعارهم ففاموا بقياس 
أجزاء البيت الشعري على أجزاء البيوت والخيام: 

"ولما كان الشاعر يريد أن يبقى ذاکرا أو يصوغ مقالاً يخيل فيه حال أحبابه ويقيم المعاني 
المحاكية لهم في الأذهان مقام صورهم وهيآتهم ويحاكي فيه جميع أمورهم حتى يجعل المعاني 
أمثلة لهم ولأحوالهم أحبّوا أن يجعلوا الأقاويل - التي يودعونها المعاني المخيلة لأحبابهم المقيمة 
في الأذهان صورا هي امنلة لهم ولأحوالهم- مرتبة ترتيباً يتنزل من جهة موقعه من السمع منزلة 
ترتیب أحويتهم وبيوتهم. ويوجد في وضع تلك بالنسبة إلى ما بدركه السمع شبه من وضع هذه 
بالنسبة إلى ما يدركه البصر. فقد تقدم أن المسموعات تجري من الأسماع مجرى المرئيات مسن 
البصرء .. .. فقصدوا أن يحاكوا البيوت التي كانت أكنان العرب ومساكنهاء وهي بيوت الشّعر()* 
لكونهم يحثون إلى إذكار ملابسة أحبابهم لها واستصحابهم لها واشتمالها عليهم بالأقاويسل .. .. 
فيكون اشتمال الأقاويل على تلك المعاني مشبها لاشتمال الأبيات المضروبة) على من قصد تمثيله 
بها وان تُجعل تذكرة له : ويكون ما بين المعنى والقول من الملابسة!) مثل ما كان بين الساكن!) 
والمسكون(.... ولما قصدوا أن يجعلوا هيئات ترتيب الأقاويل الشعرية ونظام أوزانها متنزلة في 
إدراك السمع منزلة وضع البيوت وترتيباتها في إدراك البصر » تأملوا البيسوت فوج دوا له 
كسورا وأركاناً وأقطارا وأعمدة وأسبابا واونادا فجعلوا الأجزاء الئي تقوم منها أبنية البيوت مقام 
الكسور لبيت الشعر. وجعلوا (طراد() الحركات فيها الذي بوجد للكلام به إستواء واعتدال بمنزلة 
أقطار البيوت التي تمتد في اسنواء» وجعلوا ملتقى كل قطرين وذلك حيث يُفصل بين بعضها 
وبعض بالسواكن ركنا لأن الساكن نما كان يحجز بين استواء القطرين المكتنفين له صار بمنزلة 
الركن الذي يُعدل باحد القطرين اللذين هما ملتقاها عن مساواة الآخر ومسامتته). ولأن الساكن 
له حدة في السمع كما للركن في رأي العين. وجعلوا الوضع الذي يبنى عليه منتهى شطر البيمت 
وينقسم البيت عنده بنصفين بمئزلة عمود البيت الموضوع وسسطه › وجعلوا القافية بمنزلة 
تحصين منتهى الخباء والبيت من آخرهما وتحسینه من ظاهر وباطن ويمكن أن يقال : إنها جعلت 
بمنزلة ما يعالي به عمود البيت من شعبة الخباء الوسطى التي هي ملتقى أعالي كسور البيت 
وبها مناطها("» وقد يقال: إنهم جعلوا العروض) والضروب!" وهما نهايتا شطري البيث في أن 


أيؤكد وصول هذا المؤلف إلى مصر ما ذكر أن الإمام الزركشي(794-745ه) - تولی منصب بخانقاة 
كريم الدين بالقرافة الصغرى - قد استشهد ببعض ما قاله الفرطاجني ونقده [16ج59:1] 

* (1) الخيام؛ (2) الخيام المنصوبة»(3)المشابهة» (4) الإنسان(5) الخيمة(6) الكسر:جانب البيت أو الخيمة 
وهي أسفل الشق التي تلي الأرض من الخباءء الأركان: الناحية القوية» ارکان كل شئ جوانبه التي يستئد 
عليهاء الأقطار: الناحية والجانب التي يقام فيها الخيمة؛ ويقال قطر الأبل قطر؟ أي مشوا في صف واحدء 
أسباب: الحبال.(7) مسيرة؛(8) هینته»(9) رباطهاء(10) آخر تفعيلة في الشطر الأول» (11)اخر تفعيلة في 
الشطر الثاني 


6 ل الفسل الرابع 
وضعوهما وضع متناسبا متقابلاً منزلة القائمتين في وسط الخباء اللتین يكون بناؤه عليها" 
[250:11] 

كما يقوم بعملية قياس بين أجزاء المباني وأجزاء البيت الشعري قائلا: 7 
"إن اجزاء الشطور الأول" تنزل منزلة ما يلي الأرض من كسور البيت › وان أجزاء السشطور 
الثوائي تنزل منزلة ما يلي السمك منها©. ولهذا قد تقصر دائرة نظام الأشطار الثواني في كثير 
من الضروب عن دائرة نظام الأشطار الأولى نحو ضربي عروض الكامل المقطوع/ والمضمر". 
فإن دائرة ما يلي السمك من الأخبية أضيق من دائرة ما يلي الأرض. [257:11] 


ويوضح شكلي [1-4] و [2-4] تركيب الأجزاء الشعرية وربطها بأجزاء الخيمة ومن ثم المباني 
في العصر المملوكي. 


وععم مم م وميه ممه مو رروممة عوم وو روسممممه عمو مم تعم هه م ورور مممدم a,‏ © ا ل ال ۰ 
1 کي 


ضرب أو (شطر أو مصراع أول) عجز أو (شطر أو مصراع ثاني) 


س س و أن سر مر س ن س اس أل سا سي س أن س مق عد ل ل سي س و ی و ويا أن ع را ی ما سن نف ت ت اس ل د ع ع س مت 





شكل1-4: أجزاء ومسميات البيث الشعري [13:121] [المولفة] 


“ (1) الشعر (2) الخيمة (3) المحذوف ن من تفعبلتهاالاخبرة الضروب (4) المحذوف لن من تفعبلته من 
تفعبلتهاالاخيرة الضروب 
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نقطة التقاء كسور الخيمة 





شكل 1-2-4: اجزاء الخيمة العربية وما يقابلها من أجزاء الشعر العربي 


القافية 





شكل 2-2-4: واجهة مبنی واسقاط أجزاء الشعر عليها 


شكل 2-4: أجزاء الخيمة والمبنى وما يقابلهما من أجزاء الشعر العربي [المؤلفة] 


بعد توضیح أهمية علمي البدیع والعروض وقياسهما على أجزاء المبتی أو الخيمة» يجب التاكد من 
دراسة المهندس المعماري لهما في مرحلة تعليمهء وقد وجد من خلال المخطوطات أن علم البديع 
درس ضمن دراسة علوم القرآن الكريم -منها البديع في القرآن- بالإضافة لدراسته ضسمن الشعر 
واللغة العربية والنثر والادب وهو ما يؤكد دراسته ووصوله إلى المهندس المعم‌اري لضرورة 
دراسة إحدى تلك المواد على الأقل (انظر ص86-84 )۰ وما يدلل ويؤكد إنتشار علم البديع في 
العصر المملوكي -أكثر من العصور السابقة- ما عبر عنه ابن خلدون عن طبيعة الذوق الأدبي في 
هذا العصر وولع الشعراء بالبديع واهتمامهم به لدرجة أنهم يُخِلون بالإعراب من أجله بقوله: 
" وأكثر من أخذ بهذا الفن وبالغ فيه في سائر أنحاء كلامهم كثاب المشرق وشعراؤه لهذا العهد 
حتى أنهم يخلون بالإعراب في الكلمات والتصريف إذا دخلت لهسم في تجنسیس أو مطابقة لا 
يجتمعان معاً فيرجحون ذلك الصنف من التجنیس ويدعون الأعراب ويفسدون بنية الكلمة عساها 
تصادف التجنيس".[420:143] 


وقد قسم علم البديع إلى ثلاث فنون هم: 
٠‏ فنون التخييل والإيهام: التورية» حسن التعلیل» التجريد» الجناس بأنواعه... 
© فنون التناسب: الطباق» المقابلة, مراعاة النظیر ء المز اوجف السجع» مواضم التانق.. 
٠‏ فنون التفصیل: اللف» الجمع . التفريق › النق لتقسيم ۰ للجمع مع التفريق... 


وسثذکر بعض تلك المحسنات تبعا للمقومات التشكيلية التصميمية كما يلي؛ إلا أنه لن يتم ذكر 
فنون التخييل والايهام وخاصة التورية التي فتن الکتاب بها في ذلك الوقت؛1 

ولن يُفميح الكتاب لهذا المحسن مجالا للتحلیل لما يحمله من رمزية واضحة في الفكر وما يعكسه 
على رمزية في التصميم وهي ما تم تناولها في أبحاث سابقة. 


| هناك من يؤيد الراي القائل باثر المذاهب الدينية -كالصوفية- وأثر العقل والمنطق في ظهور تلك 
المدرسة البلاغية التي تطورت إلى المذهب_الرمزي. ومن شدة إهتمام الكتاب والشعراء بالتورية يقول 


الزمخشر ي : 
" ولا نرى بابأ في البيان أدق ولا ألطف من هذا الباب ولا أنفع ولا أعون على تعاطي تأويل المشتبهات". 
]122:66[ 


ومن دلائل إهتمامهم أن وجد الكثير ممن تباروا فيها حتي قال إبن حجه الحموي (صوفي) : 
"إن هذا النوع ما تنبه لمحاسنه إلا من تأخر من حذاق الشعراء وأعيان الكتاب" [141:110] 
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1-4 الوحده Unity‏ 


تمتاز القصيدة في الشعر العربي بالترابط والوحدة بين أبياتها المختلفة » وهو ما ینضح في قول 
القاضي الجرجاني للشاعر فائلا: 
" والشاعر الحاذق بجتهد في تحسين الاستهلال والتخلص وبعدها الخاتمة فإنها المواقف التي 
تستعطف أسماع الحضور وتستميلهم إلى الاصفاء". [279:88] 
ویتضح من المقولة السابقة أن القصيدة العربية كانت تقسم إلى عدد من الأجزاء المختلفة؛ والني 
يؤكد إبن طباطبا -عند التعامل معها- على أهمية وحدتهم وانتظامهم لكي لا ينشأ خلل أو تناقض 
عند ربطهم ببعض قائلا: 
" وأحسن الشعر ما ينتظم القول فيه انتظاماً يتسق به أوله مع آخره. فان قدم بيت على بيث دخله 
الخلل إذ يجب أن تكون القصيدة كلها ككلمة واحدة في إشتباه أولها بآخرهاء وان یکسون خروج 
الشاعر من كل معنى يصنعه إلى غيره من المعاني خروجا لطیفا حتى تخرج القصيدة كأنها مفرغة 
افراغا لا تناقض في معانيها ولا هي في مبانيها ولا تكلف في نسجها". [281:88] 
كما يؤكد الجاحظ على أهمية تلاحم وتداخل اجزاء القصيدة لكي تتم لها الوحدة قائلا: 
" وأجود الشعر ما رأيته متلاحم الأجزاء سهل المخارج فيعلم لذلك أنه أفرغ إفراغاً واحدا حتى كأن 
البيت باسره كلمة واحدة وحتى كأن الكلمة بأسرها حرف واحد" [429:143] 


وقسمت القصيدة العربية -كما يذكر عبده عبد العزيز قلقیله- لوحدات ممیز:: الاستهلال والتخلص 
والخاتمة» وليس الهدف من هذا التقسيم جعل تلك الوحدات منفصلة عن بعضها السبعض؛ وإنما 
هدف تسميتها بتلك الأسماء هو نهينة الشاعر فكريا لغرض كل جزء منها على حدة أما فيما عدا 
ذلك فالقصيدة العربية كتلة واحدة ذات مراحل متداخلة ومتكاملة. [280:88] 


فو قياسا على المفهوم السابق يمكن الوصول إلى: 

* تتكون الوحدة من عدة أجزاء. 

* تتحقق الوحدة من خلال مجاورة وتلاحم الأجزاء المكونة لها وتواصلها؛ أي جمعها مع بعضها 
الریط مع مراعاة وحدة الأحكام المستخدمة عند ربطها وجمعها. 


1-1-4 الجمع 

ثعرف عملية الجمع كما یذکر جلال الدين السيوطي في " الانقان في علوم القرآن": "ان يجمع بين 
شيئين أو أشياء متعددة في حكم" [91:24/109:43) 

وقد ضئرب على ذلك عدد من الأمثلة منها كما في القرآن الكريم قوله تعالى: الما والبنون ية 
ألحيوة آلتنیا لیب لس لخن کر منت رَبك تَوَابا ویر أ 4 [الكهف:46] 

فقد جمم - في الآية الكريمة- المال و البنون تحت حکم واحد وهو زينة الدنیا, 
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© يمكن تطبیق هذا تشکیلیا من خلال جمع أجزاء المبنى من فراغات مخنلفة الأشكال والأبعاد 
تحت حکم واحد وهو وحد: المبنی والمشرو ع شکل [3-4] 


رودم ووه جوم وج وو و باوجو ووو مر وجووووه زوجوز وسور وعدم دج وود وا ومو ماع م ورم وود ایور دج ویو یووم بوجوو مموو وموم فو ام يروم و موز بو يو ووو ومو داوم 


۲ 
1 





دعوو بمو وو وي وووور ووو سوروت htm‏ مهو د ووو رموه وو موجه م وهف لجر موو مهو و جو تسر جا مور SISSIES TODA‏ 


شكل 3-4: التدرج الهرمي للأشكال المكونة للتكوين الكلي الواحد [14:166 ] 


ويوجد هناك عدة قوانين في الجمع مثل الجمع مع التفریق» أو الجمع مع التقسيم كما يلي: 


1-1-1-4 الجمع مع التفريق 
الجمع مع التفريق: هو الجمع بين الأشياء المختلفة مع توضیح سمات كل منها لتوضيح الفسرق 
بينهاء والجمع مع التفريق في الإصطلاح هو : "أن يأثي المتكلم أو الناظم إلى شيئين من نوع واحد 
فيأتي بينهما تباينا وتفريقا بفرق يفيد زيادة وترجیحا". [111:43] وهو ما يؤكده جلال السدین 

"هو أن ثدخل شيئين في معنى وتفرق بين جهتي الإدخال' [92:24] 
كقوله تعالی: 9وَجَعَلَا اليل انار عایتین موا ماية یل وَجَعْلنَا َايَةَ الدهَار مُبْصرَة یواح مُن 
ريه وَلتَعلمُوا مد ألسنين وَاَلحمَابَ وَل ىء مه تسيلا [الإسراء :12] إذ تم الجمسع بين 
النهار والليل في صفة الاية وتم التفريق بينهما في سمات كل منهما. 
ومن الأمثلة الشعرية قول الشيخ عز الدين الموصلي في بديعيته عن النبيي: 

قالوا هو البحر والتفريق بينهما إذ ذاك غم وهذا فارج الغم [215:20] 

حيث وصف الشاعر الرسو لوم بالبحر وجمعه به إلا أنه فارق بينهما وباينهما بان الرسسول ل 
فارج الهموم والغم. 
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فو يقاس هذا تشکلیا عند الجمع بين الفراغات المختلفة والتفریق بينهم في السسمات الشكلية 


كالمساحة أو الشكل أو للتخطية أو .. .. شكل [4-4] 





شكل 4-4: التفريق بين أجزاء اتكوين تبعا لأشكاله المختلفة (المولفة] 


2-1-1-4 الجمع مع التقسيم 
يؤدي استخدام التقسيم تاثبر! على المتلقى إذ يجعله دائما مشدودا بفكره لمعرفة أقسام المعاني أو 
الاشکال حتى يتم إستكمالها. ویتم التفسيم من خلال استخدام جميع أنواع الجزء المقسم وهو ما 
يذكره أبو هلال العسكري عند التقسيم قائلا: 

"أن التقسيم الصحيح هو أن تقسم الكلام قسمة متساوية تحتوي على جميع أنواعه ولا يخرج منها 

جنس من أجناسه". [166:42] 
ويُفضل عند استخدام التقسيم أن يتم من خلال المقابلة بين أجزاء القسمة فيقول این وهب الكاتب 
في هذا : "إن أحسن القسمة في المقابلة". [140:12] 
ومثال لذلك قوله تعالى:ؤِهُوَ ألديى یریش لیر وا وَمَمَعا وينضئ الاب ال [ الرعد:12] 
وهذا أفضل التفسيم لان الناس عند رؤية البرق بين خائف وطامع ليس فيهم الثالث. 
وقوله:ؤ آلدین یرون الله قا وَمُعُوسا وعلی وهه یرون وي كلق السقلواته والازض رین 
ما قح مدا بطلا سبك مها عابي ألتاري [ آل عمران:191] 
أما الجمع مع التقسیم: هو أن يجمع الناظم بين شيئين فأكثر ثم يقسم بينهما مع إضافة ما إلى كل 
منهما للتوضيح. [114:43] ومن الأمثلة الشعرية على الجمع مع التفسيم: 

جمع الاعادي بتقسيم يفرقه فالحي للاسرو الاموات للضرم[436:20] 





۵ قياسا على ما سبق يتم تقسيم عنصر أو شكل كلي إلى جميع أجزائه المختلفة شكل [5-4] 


2 الفسل الرايع 
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أقسام الشكل الأساسية الشكل الكلي 
شكل5-4: يوضح الجمع مع التقسيم [6:166] 
2-1-4 التكميل 
التكميل أن يأتي المتكلم أو الشاعر بمعنى ما من مدح أو وصف أو غيره من الأغراض الشعرية؛ 
ثم يأتي بمعنى آخر يزيده توضيحا مثل قول الشاعر عوف السعدي [212:20] : 
إن الثمانين وبلغتها قد أحوجت سمعي إلى ترجمان 
ف يمكن القياس على هذا كاستخدام البانوهات المحددة للشبابيك والأبواب لتأكيد أماكن الفتحات. أو 


استخدام الأبلق للتأكيد على المغلق وتوضبح المقياس الانساني. شكل [6-4] 
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شكل 6-4: شكل یوضح البانوهات المؤكدة للفتحات 
3-1-4 الحذف 
الحذف هو أن یحذف المتکلم من کلامه حرفا أو بعض حرف من حروف. [536:20] 
والحذف أنواع كما يذكر طاش کبری زادة ويذكر منها فقط: 
۰ الاقتطاع : وهو حذف بعض حروف الكلمة. 
© الاقتطاع تشکلیا: من خلال حذف جزء من أحد الاشکال الهندسية الأساسية المكونة للمبنی. 
شکل [7-4] 


أيه سوریو جات موی 
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٠‏ الإكثفاء: هو أن يكتفى بذكر أحد الشيئين بينهما تلازم دون الأخر.مثل قوله تعالى: و قُلٍ 
للم ملك المُلك یی آلمُلكَ من ياء وتبرج آلمَاكَ منن اء وَبْعَرْ من تماء ول من 
اء بیدلد ألخَيْرُ ال علوا هل ىء ديرك زأل عمران:26] أي والشر وانما خص الخير 
بالذکر لانه مطلب الناس. 


و الإكتفاء تشکیلیا: هو حذف أحد عناصر المبنی كالمئذنة إذ يمكن الاكتفاء بالمبنی للدلالة على 


المدرسة دون وففها کجامع مثل مدرسة قطلوبغا الذهبي والمدرسة البيشریة. 
©» الإحتباك: - سماه الزركشي الحذف المقابلي- هو أن يحذف من الأول ما أثبت نظیره في 
الثاني» ومن الثاني ما أثبت نظيره في الاول» وبقول الزركشي هو أن يجتمع في الکلام 
متقابلان فيحذف من كل واحد منهما مقابله لدلالة الآخر علیه» ومثال لذلك قوله تعالى: 
ل.. .. مكذ بقل ی سبل اله وَآخْرَئ؛ حَاهِرَةٌ 4 [آل عمران:13] أي فئة مؤمنة محذوفة 
مقابلة للکافرة» ونقانل في سبيل الله مقابل تقاتل في سبيل طاغوت محذوفة. 
[15ج466-464:2] 1 


2-4 التنوع من خلال الوحدة نهنا Diversity iı‏ 
التنوع من خلال الوحدة يتم من خلال التباين أو التضاد وهو ما يحدث نتيجة الطباق والمقابلة بين 
عناصر التكوين. 
1-2-4 الطباق 
الطباق سمة من سمات الأدب في العصر المملوكيء وهو: الجمع بين الشئ وضده فيقول الخليل 
بن أحمد: ایقال طابقت بين الشيئين إذا جمعت بينهما على حد واحد" 
ويرى عبد القاهر الجرجاني أن براعة الكاتب هي: " أن يجمع أعناق المتنافرات المتباينات ." 
[122:18] وفائدة الجمع بين الضدين هو كما يذكر قائلا: 
"فانك تجد الصورة .. كلما كانت أجزاؤها اشد إختلافا في الشكل والهيئة » ثم كان التلاؤم بينها مع 
ذلك أتم . والاتتلاف أبين ١‏ كان شأئها اعجب والحقوق لمصورها أوجب." [320:122] 
وجعل الخفاجي الطباق شرطا من شروط الفصاحة في التأليف الادبي. [320:122] 





4 سس الفسل الرایع 
ویکشف حازم القيمة الجمالية للطباق بين المعاني بارجاعه إلى التأثیر النفسي, واحداثه انتباه ذهني 
وفكري لدی السامع وفي هذا بقول: 
" فالمعاني المتناظرة من أحسن ما يقع في الشعر . فان للنفوس في تقارن المتماثلات وتشافعهاء 
والمتشابهات والمتضادات» و... وكذلك مثول الحسن إزاء القبح » أو. القبیح إزاء الحسن مما يزيد 
غبطة بالواحد. وتخلیا عن الأخر لتبين حال الضد بالمثول بزاء ضده فلذلك كان موقع المعساني 
المتقابلات من النفس عجیها". [321:122] 
ومن أمثلة الطباق قول الشاعر: 
يا ضاحکا و الحياة عابسة وثابتا والجبال تضطرب [160:110] 
وقد قسم جلال الدين السيوطي الطباق إلى نوعين: 
1 طباق الإيجاب: لا يختلف الضدان فيه إيجابا وسلباً. 
ومثال ذلك قول الله تعالى: لوا مووا لمن یل في سيل الله اون بل اخیآه وشن ل 
یرون [البقرة:154] 


فو طباق الايجاب تشكيليا: يكون بين جزئين متضادين ليسا من نفس الشكل کالظل والنور» 
الفتحات و المصمت؛ البارز و الغاطس شکل [8-4 1 





شکل 8-4: يوضح البارز والغاطس [المولفة] 
2. طباق السلب: وهو ما اخنلف فيه الضدان ایجابا وسلبا. [225:42] 
ومثال ذلك قوله تعالی: لب مُون الل وألدین عَامَنُوا وَمَا يَحْسَمُونَ ال أنمُسَمُوْ وا يَطْعْرُونَ)4 


[البقرة:9] 

وقوله تعالى: ظ... تَعلمٌ ما ؤي تفي ولا عله ما في تفصله انس أن عل الق وجي 

[المائدة:6 1 1] 
و طباق السلب نشكيليا: يكون بين جزئين من نفس الشكل ولكن لهما مدلولين مختلفين مثل شكلين 
متماثلین ولكن مختلفي الاستخدام کالایوان الرئيسي والفناء الداخلي المتمائلي الشكل ولكن أحدهما 
مغطى والأخر غير مغطيء أو وجود فتحات وأخرى دخلات ۰... شكل [9-4] 
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شکل 9-4: فراغ مغطی وفراغ غير مفطی 


2-2-4 المقابلة 
المقابلة: هي تكوين فقرة من کلمنین فاکثر ثم تكوين فقرة آخری في عکس هذه الکلمات. [57:95] 
وهو ما يؤكده جلال الدين السيوطي قائلا: 
"هو أن بذکر لفظان فاکثر ثم آضدادها على الترتیب" [95:24] 
وتكون المقابلة ما واحد مقابل واحد أو اثنين مقابل اثنين او .. ..[238:42] ومثال ذلك: 
٠‏ انان مقابل اثنان: قوله تعالى: ليوا فليا لیوا هثير] جَرَّآء يما انوا يمون 
[النوبة: 82] 
ه ثلاثة مقابل ثلاثة: قوله تعالی: «ألطين یعون الرَسُولَ الي لامي ألدى یمد موب 
نم في َلتُوْرَة والإنجيل يَأمُرْصُو بالمغرو وی من لمیر ...4 [الأعراف :157] 
وقوله تعالی : م[ . ری رام و یرم عَلیهم الكبنره... م [الأعراف:157 ] 
وقد وضح این آبي الاصبع الفرق بين الطباق والمقابلة قائلا: 
" آحدهما : أن الطباق لا یکون الا من ضدین فقط. والمقابلة لا تکون الا بما زاد من الأربعة إلى 
عشرة. والثاني: أن الطباق لا يكون الا بالأضداد والمقابلة بالأضداد وغیرها". [95:24] 
ومن هنا تعد المقابلة آشمل من المطابقة والفرق بینهما : 
1- المطابقة : تكون بالجمع بين ضدين 
المقابلة : نکون غالبا بالجمع بين أربعة أضداد؛ ضدان في أول الکلام وضدان في آخره. 
2- المطابقة : تكون بالاضداد. 
المقابلة : تکون بالاضداد وغبر الاضداد. [71:20] 
ومن أمثلة المقابلة ما سأله المنصور لابي دلامة عن آشعر بيت في للمقابلة فقال: 
ما أحسن الدين والدنیا إذا اجتمعا وأقبح الکفر والافلاس بالرجل [71:20] 
إذ قابل الدنیا بالافلاس وهي مقابلة بغير الاضداد حيث أن ضد الدنیا الآخرة 


فو يمكن أن واحد مقابل واحد أو أثنان مقابل اثنان أو ۰ .. ويوضح شكل [10-4] الفرق بين 
النقابل والتضاد 
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شكل 10-4: التضاد والتقابل لشكل من اربع عناصر [المؤلفة] 


ومن أمثلة المقابلة مقابلة التغطيات المختلفة كالأسقف الخشبية مقابل القباب أو الأقبيةء أوالمقابلة 
بين الفتحات المختلفة. ١‏ ۱ 


Balance & Symmetry الاتزان والتمائل‎ 3-4 


يقوم الإتزان على التمائل والتشابه بين تكونيين فيؤدي لنوع من الثبات والإستقرار؛ وهذه القيمة 

الجمالية هي التي جعلت عبد القاهر الجرجاني يذكر أن جمال العبارة يعود إلى ترتيب ألفاظها في 

الكلام بناءً على ترتيبها في الفكر. [308:122] 

ويتناول نقاد العرب التوازن على أسس من القوانين الموسيقية القانسة على تناسب الأنغام 

وإنتظامها وتناسقها؛ بالإضافة لأسس نفسية بوضحها حازم قائلا: 
'فكل ما يدركه الإنسان لا يخلو من أن يكون شیناً بسيطأ لا تنوع فيه أصلاء أو يكون له تنوع من 
جهة ما يكون من الأشياء المركبة؛ وكانت شيمة النفس التي جبلت عليها حب النقلة من الأشسياء 
التي لها بها إستمتاع إلى بعضء كانت جديرة أن تسام التمادي على الشئ البسيط الذي لاتنوع فيه 
بنقلها من شئ إلى شئ ما لا تسام الشئ الذي له تنوع يمكنها معه المراوحة بين تأمسل الشسی 
وتامل غيره مما يكون تنوع ذلك الشئ إليه... .. وكلما وردت أنواع الشئ وضروبه مترتبة على 
نظام متشاكل وتأليف متناسب كان ذلك أدعى لتعجيب النفس وإيلاعها بالإستماع من الشی, ووقع 
منها الوقع الذي ترتاح له." [245:11] 

ويتضح مما سبق من قول حازم أن الاتزان يحدث نتيجةالتنوع والتباين والاختلاف. 


فو يمكن أن يحدث الإتزان تشكيليا من خلال توافر التنوع والتباين بين الأشكال مما لايحدث ملل 
وينتج عنه نوع من التامل للشكل كما في الشكل[11-4] 
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شکل 11-4: شکل منزن بظهر به الاختلاف والتنوع والتالف [12:166] 


1-3-4 التمائل والتشابه 
الممائلة: هو أن نتماثل آلفاظ الکلام أو بعضها في الرنة (الوزن) مثل قوله تعسالی: لولس ماء 
والطارن * وكا دراك ما آلطاري * آلنجه لباق [لطارق:3-1] 
أو قول الشاعر : 
صفوح صبور كريم رزين إذا ما العقول بدا طيشها [453:20] 


فو يمكن أن يحدث النمائل أو التشابه تشكيليا: بين الأشكال من خلال التشابه في الهيئة أو الحجم 
أو العلاقات المكانية شكل [12-4] 


و تن ا ا ا ا الات 0ك 


۱ © 0 ۹ 
۱ : 9 جع مه تسس بصع 
ی ای : ۳ BÛ1‏ 


شکل 12-4: مجموعة من الاشکال مختلفة الهيئة والحجم ولکنها متشابهة ومتمائلة في العلاقات المكانية [16:166] 


2-3-4 العکس 

يُعرف السبوطي العکس بانه: "هو أن يؤتى بکلام بقدم فيه جزء ويؤخر آخر ثم يقدم السوْخر ويؤخر 
المقدم"[92:24] ویعرف ابن حجه الحموي العکس من حيث اللغة والاصطلاح قائلا: 

* أن العکس في اللغة: هو "رد آخر الشی على آوله" ويقال له التبديل. 

* آما العکس في الاصطلاح: هو نقدبم لفظ من الکلام ثم تأخبره وباتي باشکال منعددة. 

ومثال على ذلك قوله تعالی : ل .. .. ما ليك هن حمابعه من ي» وما من حمابك غلبعم من شَييء 
0 [الانعام:52] ویقول تعالی ثول اليل في التمار وولح النمار فى ليل ورج لت من المي 
وَتَخْرِج المي من الي ورن من تاه بغیر حمایبه 4 [آل عمران:27] 


8 الفسل الرایچ 
ومن الامثلة الشعرية قول المتنبي: 


ان الليالي للأنام مناهل تطوي وتنشر دونها الأعمار 
فقصار هن مع الهموم طوبلة وطوالهن مع ألسر و قصار [201:20] 


فو قياسا على ما سبق يُعد العکس تماثل جزئي أي أن أحد أجزاء المبنی أو التكوين نتماشل مسم 
جزء آخر منه شكل [13-4] 


لله جک ووس مسد مها وود ممم مفسم هو( لجوجو ووو مهو وووووو د مو رو و وم ور ووه مووي ممه ووو ور ووو ور وو دوو موه مووي روود وو ووو و ووتموم تيه نمميق 


وموم جد مودو ووجورووووموووووووووووبرزواع 


وو ورور وومروورويوبوومودومدرو مب ووووودروعروة f‏ خوفميممووووووووووووو دوو ووهووووج مو جووجدووة 





شكل 13-4: تماثل جزئي بين جزنين في الواجهة [المؤلفة] 
3-3-4 القلب 
أن يكون الكلام بحيث لو عكس كان النانج من عكسه هو نفسه. [238:43] 


و يداه كوا تال مس عدا في كل سا 
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۱ ۱ ۱ 
شکل 1-14-4: تماثل كلي للشکل[12:166] شکل 2-14-4: تمائل كلي للواجهة 
شکل 14-4: التمائل الكلي في التکوین 


4-3-4 النناسب 
يقوم اتباع قانون التناسب بتوزیع المسافات بين الاجزاء واختلاف حجوم هذه الأجزاء وفقا لنظ‌ام 


معین یبعد بها عن الملل الذي ينشا من النکرار الواحد للوحسدة الواحدة. [316:122] و النناسب 
اصطلاحا كما يُعرفه این حجه الحموي : 
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"أن یجمع الناظم أو الناثر آمرا وما يناسبه مع الغاء ذکر التضاد لتخرج المطابقة سواء كانت 
المناسبة لفظا لمعنی أو لفظا للفظ أو معنی لمعنی اي جمع الشی إلى ما پناسبه من وعه أو ما 
بلاشمه" [164:20] 


ی ی رون كنا ی ساون با ی المبنی اامختلفة شكل [15-4] 





شکل 15-4: علاقة التناسب بين اجزاء أحد الاشکال 
5-3-4 المساواة 


عرف قدامة المساواة بان: يكون اللفظ مساویا المعنی بحيث لا يزيد عليه و لا بنقص عنه[561:97] 


و يمكن اعنبار هذا مراعاة لابعاد کل جزء تبعا للغرض المصمم من اجله وهو ما يمكن أن 


پسمی مراعاة المقیاس الانساني. 


Repetition التکرار‎ 4-4 

يتحقق التكرار من خلال مشاركة بعضص عناصر النکوین فشي الضواص والصفات» 
كالمشاركة في الحجم أو الشكل أو الخواص التفصيلية[164]. يمكن إدراج عدد من المحسنات 
أو الفنون البديعية والتي من خلالها يمكن تحقيق التكرار مثل: 


1-4-4 الترديد 

هو أن يُستخدم لفظ ما ثم يُكرر نفسه ولكنه يحمل معنى آخر كقوله تعالی: 9 لا نتوي يب 
التار ای اة أ صك الجئة ة عَم انرون ¢ [الحشر:20] 

ويوجد فرق بين الترديد والتكرار وهو: 

الترديد : هو نکرار اللفظ في الفقرة » ويفيد معنى غير معنی الأولى. 

اما التكرار: هو ثكرار اللفظ في الفقرة ولا يفيد معنى زائدا بل الثانية نفس الأولى. [204:20] 


0 الفسل الرابع 


ف يمكن أن بستخدم التردید تشکیلیا کنکرار الشبكة المديولية بحبث نکون ثابتة ولکن الفراغ 
المستخدم لتلك الشبکات مخناف الوظيفة أو الشکل کالخلاوي. شکل[16-4] 





شکل16-4: آربع أشكال ذات تردید (تکرار) واحد (وحدة مديولية واحدة) ومختلفة الشکل (المعنی) 
[ 22:166 ] 
2-4-4 الاطناب 
يقول طاش کبری زادة إن الاطناب بحدث اما من خلال: 
1- تكثير الجمل 
2- استخدام المفردات [15ج473:2] › وذلك من خلال: 
۵ دخول حرف فاکثر من حروف التأكيد 
ه دخول الأحرف الزائدة 
۰ استخدام التاكيد الصناعي: وبقسمه الامام الزركشي [385:16] إلى: 
أ- التوکید المعنوي 
ب- التوکید اللفظي: ويتم من خلال تكرار: 
ع اللفظ : ما بمرادفه مثل: ضیقا حرجا » أو بلفظه دكا دكا. 
© الجملة: مثل قوله تعالى:ؤةَإن مَعَّ آلعْسْرٍ يُسْر] * إن مع ألعْسْرٍ يُسْر]) [الشرح:6-5] 
9 الحال: مثل قوله تعالى: يفا عیمانه لما يَومَسُون4 [المؤمنون:36] 


فو يظهر الاطناب تشكيليا من خلال تكرار الشكل بهدف التاكيد عليه كما في شكل [17-4] 





شكل 17-4: تكرار الشكل للتأكيد [22:166] 





عردو = المناهج التعليفية علي ااعملية التشغيلية- 111[ 
3-4-4 المبالغة 
يقول إبن وهب الكاتب: 
" إن من شاأن العرب أن تبالغ في الوصف والذم كما أن من شأنها أن تختصر ونسوجز وذلك 
لتوسعها في الكلام واقتدارها عليه ولكل من ذلك وضع يستعمل فيه ." 
وتنقسم المبالغة إلى قسمين: 
1 - في اللفظ: التي تكون مثل التأكيد كقول رأيت زیدا نفسه » وهذا هو الحق بعينه 


فو يظهر هذا تشكيليا من خلال إبراز الشكل ذانه عن باقي التكوين كما في شكل [18-4] 





شكل 18-4: التأكيد على أحد العناصر بإخراجه نفسه عن الشبكية وإبرازه [المؤلفة] 


2- في المعنى: إخراج الشئ أبلغ غايات معانيه. كقوله عز وجل: «إوقالت یمود ید أله 
َعْلُولَةٌ علب يديم .. 4 [المائدة:64] ولربما قالوا بأنه قد أقتر. [123:12] 


فو يظهر هذا تشكيليا من خلال مبالغة أحد الأشكال في الحجم عن باقي التكوين شكل [19-4] 





شکل 19-4 ام رت رآ مه که 


4-4-4 الجناس 
یعرف الجناس في الإصطلاح : هو أن يتشابه اللفظان في النطق (الحروف) ويختلفان في المعنی. 
إلا أن التشابه قد يكون تاما في كل الحروف وقد يكون في بعضها دون البعض. 


2 | سسالفصل الرابع 

والجناس لون من آلوان الجمال اللفظي -ذو أثر موسيقي قوي على السامع- ينتج من تکرار الحروف 
وتردیدها وتقابل الالفاظ المنشابهة» وهو بنشط الذهن لما يحمله اللفظ المکرر من معنی آخر غير 
المعنی المتوقع فیکون له أثر في النفس. [81:95/65:42] 

وینقسم الجناس إلى جناس تام وغبر تام وکل منهما بنقسم إلى عدة آقسام كما بشکل [20-4]: 


هه مر وج و دوو ج دو Ira‏ وو موود كوو دحاو اور ویو موووورو جوز مووجوور بور رو ارو وووور بور و و وم طسو تاو وود ووووه و وو هو ور HEISEI‏ ووو اور POTS‏ 
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شكل 20-4: أقسام الجناس [42] 
آقسام الجناس: 
1- الجناس التام: وهو الذي بخنلف فيه اللفظان في المعنی ويتفقان في: 
أ- عدد الحروف .  .‏ ب- نوعها ج- ترتییها د- هيئتها 
وقد قسم الجناس النام إلى قسمین: 
© ولا الجناس التام غير المرکب: 

1- الجناس التام الممائل: هو أن يتفق رکناه في أنواع الحروف وعددها وترتیبها وهيئتها 
من غير ترکیب فيها ولا في أحدهاء وأن یکون اللفظین من نوع واحد إما اسمین أو 
فعلین أو حرفین. مثل قوله تعالی: ‏ ويو تَُومُ ألماعَة یه افرص ون ما يكوا قیر 
سالمة6 [الروم :55] 


9 قياسا على هذا يتم تكرار النکوین بنفس الشکل والابعاد و ... شکل [21-4] 
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شکل 21-4: شکل متکرر تام ومتمائل 
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2- الجناس التام المسئوفی: هو أن بتفق اللفظان المتجانسان في آنواع الحسروف وعسددها 
وترتيبها وهيئتها من غير ترکیب فیها » ویکونا من نوعین مختلفین بان يكون أحدهما 
أسما والاخر فعلا أو غير فعل. 
کفول الشاعر : 
وسمینه یحبی ليحيا ولم يكن إلى رد الله فيه سبیل [71:42] 


و يتمثل هذا تشکیلبا من خلال نکرار الشکل بنفس الشروط من الابعاد والخواص ولكنه يحمل 
معنی مختلف کالفناء المماثل للضريح؛ أو الشباك المماثل للباب أو ...شکل [22-4] 
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شکل 22-4: تکوین یتضمن شكل متکرر تام ومستوفي 
(نفس الشکل والابعاد مع اختلاف الوظیفة) [المولفة] 

هر ثانيا: الجناس التام المرکب: 
هو ما كان أحد لفظيه مفردا والآخر مركبا من كلمة وجزء من كلمة أخرى أو من كلمتين ولهذا 
عدة أنواع هي: 

1- الجناس المرفو: وهو أن يكون احد لفظيه مفردا والآخر مركبا من كلمة وجزء من كلمة 

أخرى [71:42] . مثل قول الحريري: 
المكر مهما استطعت لا تأنه لنفنني السؤدد والمكرمة 


ووو هوم و وموم ووه توف وو يد وس ههد 8 


لو يظهر هذا تشكيليا بتكرار الشكل مع إضافة جزء للشكل المكرر. شكل [23-4] 


tavernas saete 4‏ ویو مدوجو لووز وو ففختو او اج وا goatee‏ 





شكل 1-23-4: شكل متكرر مع إضافة جزء أفقي شكل 2-23-4: شكل متكرر مع إضافة جزء رأسي 
شكل 23-4: شكل يوضح التكرار الزاند (المرفو) [المؤلفة] 


4 رس الفسل الرابع 
2- الجناس المتشابه: وهو ما تشابه رکناه ( أي الكلمة المفردة والأخرى المرکبة) خطا 
ولفظا. [72:125] مثل قول الشاعر : 
إذا ملك لم يكن ذا هبة فدعه فدولته ذاهبة 


معاد a‏ أحدهما مقسم كما في شكل [24-4] 


4 
1 





شكل 1-24-4: شكل كلي متکرر أحدهما مقسم أفقي شکل 2-24-4:شکل كلي متکرر آحدهما مقسم رأسي 
شكل 24-4: شكل يوضح التكرار المتشابه [المؤلفة] 


3- الجناس الملفوف (المفروق): ما تشابه ركناه لفظا لا خطا. مثل قول الشاعر: 
أتراك بالهجران حين فتكث في قلبي علمت بما يجن فتكتف 
فو يمكن أن بحدث هذا تشكيليا من خلال تكرارأحد الأشكال ولكن مع اختلاف في الأبعاد 
شكل[25-4] 





شكل 25-4: شكل يوضح التكرار المختلف (المفروق) 
(تكوين به عدد من الأشكال أو الفراغات المتكررة والمختلفة في الأبعاد) [المؤلفة] 


4- الجناس الملفق: يكون التركيب في الجزئين معا [73:42] . مثل قول: 


فو يظهر هذا تشكيليا من خلال تكرار عدد من الأشكال الكلية والمكونة داخليا من أشكال مختلفة 
الأبعاد شكل [26-4] 
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شکل 26-4: التکرار المقسم (الملفق) [المولفة] 


2- الجناس غير التّام ( الناقص): وهو ما اختلف فيه رکناه أو أكثر من الشروط الاربعة التي 
يجب توافرها. ومن تلك الاختلافات الاختلاف في الترکیب أو الترتیب وبسمی الجناس المعکوس 
أو التبدیل: والذي یشتمل کل واحد من رکنیه على حروف الآخر من غير زيادة ولا نقص 
ویخالف آحدهما الآخر في الترتیب وينقسم الی: 

ا عکس الحروف أو تبدیلها. مثل قوله تعالی: .. .ول فى ملك ییون [یس:40]» وقوله 
تعالی: وربك مُكْبِرْ 4 [لمدثر:3] 


فو يمثل هذا نشکیلیا عملية تكرار بعض العناصر بطريقة معكوسة في أحد أجزاء التکوین كما في 


شكل [27-4] 


يه موه وعدي مووي يوه و مدن 





شكل 27-4: العكس (التكرار الناقص) [المؤلفة] 


ج عکس اللفظ. [83:42] مثل قول الرسول #َلُ: “جار الدار أحق بدار الجار". 
ومثل قول الشاعر : ۱ 
مودته تدوم لكل هول وهل كل مودته ندوم [15ج278:1] 


ور ع ا هی عفر E‏ او سس -28] 





شكل 28-4: تکرار غير منتظم للأشكال 


116 الفحل الرایچ 

Rythm الایقاع‎ 5-4 

الإيقاع هو ترديد مستمر لنظام أو علاقة ماء مع تناغم هذا الترديد. ومن آشکال تلك العلاقات 
الايقاعية: التتابع الحركي في الطول والقصرءأو في القرب وفي البعدء أو في التباين والتوافق.. 
... إلى آخره من علاقات النظام والتغير والتساوي والتوازن والتلازم والتكرار التي تعمل كلها في 
وقت واحد. [164] شكل [29-4) 





رومن محم طهر ود سوه دق ممووور م عمد ممه ووه ومو و مفسفهموو و مووهه معمدة مويو روومووهه موی و وم و وود مم مو مومهو ومو وشمووجووو ر جوم موه مدو ووووعووو وممومر وتو و مور ووه مم موم موی وم مه وه عمد مووويه و 


شكل 29-4: شكل متکرر ذو إيقاع [15:166] 


1-5-4 التعديد 
يُعرف ابن حجه الحموي التعديد بأنه: "إيقاع أسماء منفردة على سياق واحد فإن روعي في ذلك 
ازدواج أو مطابقة او تجنيس أو مقابلة فذلك الغاية في حسن النسق" مثل قوله تعالی: ون بعّیء 
من آلتوضم رالوي وتفس من الامو والانكس مار روم رين [البقرة:155] 
حدث ایقاع بين الخوف والجوع والانفس و الثمرات. 
ومن الامثلة لشعرية قول المتنبي[507:20]: 

الخیل واللیل والبیداء تعرفني و السیف و الرمح و القرطاس و القلم 


فو يمكن أن يحدث ایقاع لعدد من العناصر المستخدمة في التكوين کالفتصات أو الابوانات أو 
التغطيات أو .. ولکن بشکل مختلف. شکل [30-4] 





شکل 30-4: تعدد الفتحات مع اختلاف الأشكال [المؤلفة] 
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2-5-4 السچع 
غرف السجم في الاصطلاح بأنه : 
" توافق الفاصلتین في الحرف الأخير في الکلام وهو يعد في النثر كالقافية في الشعر" [33:42] 
ومن أمثلته في القرآن الكريم كما في سور : الرحمن ۰ القمر؛ الضحی 
ویقسم السجم إلى أنواع مختلفة کالموازي والمتطرف والمرصع والمشطر : 





اموه مو مو وی داد موم یو مضي زم يج مو ويه ضيه مه مه وه رو وه موصط مد ۳ 


شكل 31-4 : أنواع السجع 
و السجع المتوازي: هو أن تتفق الكلمتان الأخيرتان من كل فقرة في الوزن.[ 52:42] 


ومثال ذلك قوله تعالى:9فيصًا سرر مُووْوعَة * وآخواج موه * وَتَمَارِقّ حَصْهُومَة4 [الغاشية:15-13] 
وقول الرسول يْدّ: "الهم اعط منففا خلفا واعط ممسکا تلفا" 


© يماثل هذا السجع القافية الموحدة الثابتة وهو تشكيليا يماثل التكرار المتماثل شكل [4 -21] 

© السجع المتطرف: هو أن تتفق الكلمتان الأخيرتان في الحرف الأخير دون الوزن [52:42] 

ومن أمثلته قوله تعالى: دم | َو * ما هَل امه وَمَا وی * وا نطق من الق وی * إن 
هو الا وی يوحي [لنجم:4-1] 

فهو هو كالقافية في الشعر وهو يماثل التکرار المتماثل شکل [4 -21] ولکن يتم تطبيقه في نهاية 
الواجهات 

و السجع المرصع: هو أن تقابل كل كلمة من الفقرات بكلمة على وزنها. 

مثل قوله تعالی: إن آلابزار ي تعيو * وان المّمَارَ لفی حديم 4 [الإنفطار:14-13] 

وقوله تعالی: إن إِلينا إِيَابَهمْ * ثم ان عليْنًا حسابَهم4 [الغاشية:26-25] 


و يمائل هذا نشکیلیا: مقابلة كل جز ء في التكوين مع ما يماثله في التكوين الأخر شكل [32-4] 


8 إسبالفسل الرابع 
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شكل 32-4: ثلاث تكوينات: كل عنصر منها ذات إيقاع مع مثيله في التكوين الآخر [19:166] 


۵ السجع المشطر: - خاص بالشعر- وهو أن يكون لكل شطر من البيت قافيتان متغايرتان لقافية 
الشطر الثائي. ومثال لذلك قول ابي تمام [54:42] : 

تدبير معتصم بالله منثقم لله مرتقب في الله مرتغب 
أما آقسام السجم من حيث النساوي في الفقرات فیکون إما الفقرات رید أو مختلفة. 


a4‏ فقرتان 


1 

1 

۰ ۰ 

5 او | کر من ققرت | | 
: 1 
1 


شکل 33-4 : آقسام السجع من حيث تساوي الفقرات 
الفقرة المتساوية: توجد غالبا في الفقرات القصيرة مثل فوله تعالى: اعا نم ملا تفقر * اما 
آلسانل فا تَنْصَرْيع [الضحی:10-9] 
وفوله تعالی : هي سذر عمنجود (28) وَطَلعٍ منود (29) وغل مود [الواقعة:30-28] 





ف بتمثل هذا تشکیلیاً بتساوي عناصر النکوینات المختلفة والتي بمکن تمثيلها بشکل [21-4] 


1- الفقرة المختلفة: الاختلاف قد يكون بين فقرتین أو اکثر : 

1-2 المخنلفة بين فقرنین: الافضل أن نکون الفقرة الثانية آزبد من الاولی » ولا نزید بقدر 
کبیر لئلا يبعد عن السامع وجود القافية (السجم). ومثال ذلك في قوله تعالی: بل دابا 
بالممَة وتا لمن مج بألسَامَة معیرا * إا رنه مُن غُضان بعید سَمعُوا كا تقیطا وَرّفبر] 
* واه الوا منما مَغانا يها مقرنین وا مالك تیور [الفرقان:13-11] 


فو يظهر هذا تشكيليا: انه عند تكرار شکلین ذات ابقاع بینهما یفضل الا يزيد أجزاء أو أبعاد 


الثاني عن الأول بمقدار الضعف كما في شكل [34-4] وهو ما يطابق تفسير بوريزافليفتش - 
علماء الجمال - السيكولوجي لبعض النسب المتجاورة وقبول الانسان لبعضها. ملحق[2-4] 


asena 1‏ و ووم وو ووو م ووو جود م مويو ووو وو ورور ووو وهم وجووو مومويع 
0 
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1 
أ 
أ 


ام 


احم موده يوه ور وجو ووو فو رج جوج وو جود مو وجو زو وو هيه وو زم ر ووو ووو روود 





2-34-4: تكوينان غير متساوييان رأسيان متكررة: 
من الأول وليس بقدر الضعف الثاني أزيد من الأول وليس بقدر الضعف 
شكل 34-4: الإيقاع غير المتساوي بين شكلين [المؤلفة] 


2-2 المختلفة في أكثر من فقرتين: أفضله أن تکون الفقمرة الثالشة زائدة والأولتان 
متساوینان» أو تكون الثانية أزيد منه فلیل.[59:42] 
ومن أمثلة ذلك قوله تعالی: لح موه * له المي حو * یه في ملسلة حَرْمُمَا سَبْعُونَ راما 
َأَسَلَكُوهُ) [الحاقة:32-30] 


© يظهر هذا تشكيليا: إنه عند تكرار 3 أشكال ذات ايقاع بينهم يفضل ألا يزيد أجزاء أو أبعاد 





عزز| مم ممع ومو هه نممو مو فيه 





1-35-4: تكوينات أفقية: الأولان متساويان والثالث 2-35-4: تکوینات رأسية مكررة: الأولان متساویان 
أكبر منهما والثالث أكبر منهما 
شكل 35-4: الإيقاع غير المتساوي بين 3أشكال [المؤلفة] 


وأقل السجع حسنا ما يكون فيه الفقرات التالية أقل مما قبلها. فلا يُفضل أن تكون الفقرة الأولى 
أطول من الثانية فتصبح الثائية كالشئ المبتور. وهو ما يؤكده إبن حجه الحموي قائلا: 

"آما الفقر المختلفة فالأحسن أن تكون الثانية ازید من الأولى بقدر غير كثيرء لثلا يبعد على السامع وجسود 
القافية فتذهب اللذة» وان زادت القرائن (الفقرات) على اثنتين فلا يضير تساوي القرينتين الأوليين؛ وان 
زادت الثائية على الأولى بسیر؟ والثالثة على الثانية فلا باس» ولا يكون أكثر من المثل. ولا بد من الزيادة 
في آخر القرائن. [412:20] 
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3-5-4 القافية 

علم القافية : هو العلم الذي تعرف به نهاية الابیات الشعرية من حركة وسکون. ویذکر حازم 

القرطاجني في القافية أنه بمثابة رأس الخيمة وما یعلوها قائلا: 

: وعلی هذا التقدیر يحسن في القافية أن يقال فیها آنها جعلت بمنزلة رأس الخباء وما يعالي به 

العمود. فاحکمت هيآتها لذلك وجعل العروض القاسم للبیت بنصفین بمنزلة موصل قانمة الخب‌اء 
العلیا بقائمته السفلی. وجعلوا إطراد النظام المتناسب ما بين مبدأ البیت ومنتهی القافية بمنزلة 
استقامة قوائم الببوت. ومما يقوي أن العروض کموصل القائمتین أن كثير! من الأعاريض القصار 
والتي قد نقص بعض آجزانها لا يجعلون لها أعاريض کمشطورات الرجز أو لا يحافظون على 
وضعها ولا يرتبطون في ذلك إلى هيآت محفوظة نحو ما ورد.." [257:11] آنظر شکل [2-4] 


تعدد القافية: 
توحد القافپة: الاصل في قصيدة الشعر العربي أن ننوحد القافية في کل بيت فیهافاذا بدأت 
القصيدة على وزن استمرت على هذا الوزن حتى نهایتها. 
تنوع القافية: قد تتنوع القافية وتتعدد تخففا من قيود القافية الموحدة واثراءٌ لموسيقى القصيدة. ومن 
أهم أشكال المنظومات التي تعددت فيها القافية. [250-215:115] 
1 - المزدوج: هو أن يأتي ببيتين مقفيين من بحر ما وبعدهما غيرهما بقافية أخرى وهكذا. 
ا ا 


ب .ب 
3 ڪن 
2- المسمط: هو أن تتكرر قافيتان أو أكثر بعد كل عدد من الأبيات. 
3- المنشطر: ويمكن أن يسمى المثلث » وتتكون القصيدة فيه من وحدات كل وحدة ثلاشة 
شطور ويكون في المشطور شطران بقافية والثالث بقافية أخرى هي التي تلتزم في كل 
شطر 


4~ المربع: وهو نوعان: أ- تتكون القصيدة فيه من وحدات كل وحدة أربعة شطور : 
الشطران الاولان بقافية والأخران بقافية أخرى 
| تس سس[ 
1 م 
أ ميته ا 


مردود المنامع التعليمية على العملية التفقيلية سس ]2 
ن ن 
ب- يكون المربع كالمنشطر غير أن وحدته من أربعة شطور ثلاثة 
بقافية والرابع بفافية آخری وهي التي تلتزم في كل شطر رابع 
أ سس ا 
| تساه هه 
ب ت 
مس ب مس اه 
5- المخمس: وهو نوعان [- نتکون القصيدة من وحدات كل وحدة خمسة شطور بفافية 


و أحدة 


ب- تتكون القصيدة من وحدات كل وحدة خمسة شطور أربعة بقافية 
والخامس بقافية أخرى هي الني تلتزم في كل شطر 
أ > تا 
أ تس تحت 


© يمكن توضيح الايقاع - والتي يمكن تطبيقها على نهايات المباني- تبعا للقافية من تكرارها 
كما في شكل [36-4]: 


2 س‌النسل الرایج 





4-5-4 الأوزان 
لا يعد الفارابي الفول شعرا إذا لم يكن موزونا بإيقاع فاساس الشعر عند القدماء -کما يذكر- هو 
المحاكاة والوزن. [22:117] 
والشعر العربي هو المتفرد بفن الأوزان المضبوطة - فن العروض- والحرص عليه ومعرفته 
بمثابة الحرص على اللغة العربية كما يقول العقاد: 
"وقد انفردت اللغة العربية بهذا الفن المطواع لاهله العصي على الغرباء عنه فليس من حقها 
عليناء وليس من حقنا على أنفسنا أن نفقد مزاياها بأيدينا لأنها بلغت تماما عندناء ولم تبلغ هذا 
التمام عند غیرنا". [8:115] 
وما يؤكد أهمية الوزن في الشعر العربي ما بقوله ابن رشیق : 
"الوزن اعظم ارکان حد الشعر وأولاها به خصوصية". [438:143] 
والاوزان الشعرية مكونة من منحرکات وسواکن» وتختلف تبعا: 
۰ لاعداد المنحرکات والسواکن في كل وزن ونسبة كل منهما للاخر . 
٠‏ وبحسب وضع بعضها من بعض وترتيبها. 
وکان للشعر آغراض متعددة فمنها ما بقصد به البهاء والتفخیم» ومنها ما بقصد به الهزل 
والرشاقة [266:11]» وهو ما يؤكده النقاد القدماء من أن كل غرض له وزن یصلح فيه دون 
غيره» فیقول حازم الفرطاجني: 
ولما كانت اغراض الشعر شتى» وکل منها ما یقصد به الجد والرصانة وما بقصد به الهسزل 
والرشاقة ومنها ما يقصد.به البهاء والتفخيم» وما یقصد به الصفار والتحقیر وجب أن تحاكي تلك 
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المقاصد بما بناسبها من الأوزان ویخلبها للنفوس, فان قصد الشاعر الفخر حاکی غرضه بالوزان 
الفخمة الباهية الرضية. وإذا قصد في موضع فصد! هزلیا أو استخفافياً حاکی ذلك بما یناسبه من 
الأوزان الطائشة القليلة البهاء" [440:143] 


آما وضع الأوزان الشعرية فقد ذکر الحازم أن أقل عدد من المتحرکات المنتالية اثنين واکبر عدد 
متوالي من المتحرکات هو أربعة وتوالي تلك المحرکات یکون بمثابة القطر بالمبنی ویفول في 
ذلك: ۱ 
"جعلوا إطراد الحركات في الأوزان واستقامة جرية اللسان عليها واستواء الكلام بها بمنزلة امتداد 
أقطار البيوت واستقامتها واستوائها وجعلوا السواكن مطردة بمنزلة الأركان. 
فاقول: إن أقل ما بعد من توالي المتحركات قطرا المتحركان, فإنه القطر الأصغرء فأما الحركة بين 
ساكنيين فإنها كالفرجة بين طنبينء ويليه القطر الأوسط وهو ثلاث متحرکات. ثم القطر الأكبر 
وهو أربعة متحركات وهو أقصى ما يوجد عليه إطراد الحركات في الأوزان وأقل مايعد من 
السواكن ركنا الواحد ثم الإثنان ثم الثلائة ثم الأربعة وهي أقصى ما يوجد من إطراد السواكن في 
الأوزان" [254:11] 
أوزان الشعر العربي " تتكون من عشر كلمات تسمى التفعيلات وهي: 
1- فاعلن 2- فعولن 3- مفاعيلن ١‏ 4 مفاعلتن 5- منفاعلن 
6- مفعولات 7- مستفعلن 8- مستفع لن 9- فاعلاتن 0- فاع لاتن 


ويوجد هناك ما يسمى بالخط العروضي [ملحق 4- 3] والذي يتم فيه تحويل كتابة الأبيات إلى 
تفعيلات -وسیتم تناول هذا بشئ من التحليل لما يساعد على مناظرة الشكل الشعري وهندس ته اللفظية 
بالشكل المعماري وهندسته التشكيلية- » ونقوم تلك الكتابة [ملحق4-4]کما بلي[ 26:121]: 





لا تحسب المجد تمرا أنت آکله لن تبلغ المجد حتى تلعق الصبرا 
لاتحسبل | مجدتم | أ رن انتآ را لن تبلغ ل | مجدحت | تاتلعق ص | صبرا 
لاله | fl oll) ll) hh ll) lhl) hl‏ 


مستفعلن | فاعلن | مستفعلن | فعلن مستفعلن | فاعلن | مستفعلن | فاعلن 


" وضع الخليل علم العروض - والذي يتناول دراسة أوزان الشعر العربي وما يطرا عليها من المتغيرات - 
لما رآه من إجتراء الشعراء المحدثون في عصره من النظم على أوزان لم شمع عن العرب» فأخذ يحصر 
اوزان. لشعر لعربي حتی لوجد هذا العلم امششدلا علی مضطاحاته الدقرقة التى سار علیها الشبعراء عبر هذه 
العصور. ووضعه لهذا العلم يدل على أنه كان ذا عقل متیر وموهبة رياضية وخبرة بفضون الإيقاع. 
]6:121[ 


4 س‌النسل الرابع 
ونتقسم بحور الشعر من حبث نوع تفعیلاتها إلى فسمین كما في الشکل [37-4]ءأما الجدول[1-4 ] 
فیتناول صور بحور الشعر وکتابنها العروضية كما یتناول: 
٠ه‏ الشکل الايقاعي: 
1. للتفعيلات المكونة للشطر الواحد والتي یمکن تطببقها على الواجهة رأسيا (حيث یمائل 
ویطابق الشطر الأول من البیت الشعري الجزء الرأسي الأول من الواجهة انظر ص 


gO وموصوور توووم جووججوويو ور ورم‎ SHEEHAN 


E ۰‏ ا ا 
۱ / 0 


5 


A 


A 
%4 


SES 





> 


1 
0 
SS 


3 
2 


الفتحات الرمز الايقاعي . التفعيلات 


شکل 38-4: قباس ایقاع التفعیلات على الفتحات [المؤلفة] 
2 للحرکات المكونة لتفعیلات الشطر الواحد وذلك بتمثیل الحركة بالرمز ١‏ والسكون 
بالرمز ب والفصل بين كل تفعيلة والاخری بالرمز ج. ویمکن تطبيق هذا الإيقاع على 
الاشکال المخنلفة المنتالية سواء كانت رأسية أو آفقية من فتحات أو فراغات أو.. .. 





شکل 4- 39: ايقاع الحرکات والسکون المکون للتفعیلات [المؤلفة] 
۰ النسبة المستخدمة في البناء الشعري بين الحرکات المكونة لكل تفعیلة. 
وقد استخدمت عدد من الرموز الدالة على التفعیلات العشرة كما يلي: 


۱ 
لن 
ع بحم 


فاعلن A‏ | متفاعلن 0 مفعولات سح 
1 ۱ ! لاتن 
** التفعلية التي يوجد تحتها خط يتم حذفها عند بناء القصيدة 


مفاعيلن > 





شكل 4- 37 


نواع البحور من حيث توزیع التفعيلات [15 ۱ 
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جدول 1-4 : ایقاع عروض الشعر العربي [المولفة] 





إيقاع حرکات تفعیلات الشطر الواحد 
النسبه يبرن المتحر کات 


ااب الاب چ ااب لب اب ج الب اب 
2 : 3 / 2: 1: 2/1: 1 





ااب اب اب چ الب لپ اب 
LE 1:2۵: TELA‏ 





اب اب الب ج االب ااب ج اااب ااب 
1 :1: 2 / 3 : 2/ 3 : 2 


اب اب الب ج اب اب الب ج اب لب ااب 
[ ۶ 1 : 2 1: 1: 1۱/2 : 1: 2 


اااب اب چ اب ااب اب ج اب الب 
3 : 1 / 1: 2 : 1 / 1 : 2 


ااب اب چ ااب اب چ الب اب م ااپ اب 
1228152 1۵ 7 1.2 


أب ااب چ اب الب ج أب الب ج اب ااب 
1 182-2142 22-172 
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أحد الرسوم العروضية 
تلشطر [ملحة؛, 5-5] 
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دابع 


جدول 1-4 : 


ایقاع عروض الشعر 


العربی [المؤلفة] 


ایقاع حرکات تفعیلات الشطر الواحد 
النسية بين المتحرکات 


اب لب ااب ج اب ااب ج اب لب الب ج الاب 
1 :1: 2 /1: 2/ 1: 1: 3/2 


اپ ااب اب چ ااب ااب ج اب ااب اب 
1 : 2 : 1/ 2 : 2 1 : 2: 


أب ااب اب ج اب ااب ج اب الب اب 
[ : 2 : 1/ 1 :2 /17: 1:2 


اب اب الب ج اب الب ١‏ ج أب !الب 
[ : 1 : 2/ 1: 2 : 1 / ۱: 3 


الب اب ١‏ ج اب الب اب 
f1: 1 + 2‏ [ : 2 +1 


اب ااب ۱ چ اب اااب 
SU‏ 


12 FADE TLE 


ااب ااب ج اب الاب ج اب ااب 
2 27 / 1: 3 1 


1 








2 








ا 








fl lf 4P 








fll Pf! 


fll! fll 





اا ل له | | مستقش مستي مقمولات أا مریم | 


عر دود المنامم التعليمية علي العملية التشخيلية 


127 





128 الفسل الرابع 
6-4 الهندسه الشكلية ونعدرمء»© 


تنقسم الهندسة الشكلية إلى عدة نقاط وهي الاشکال الاساسية المستخدمة في العملية التصميمية 
والنسب المستخدمة وما يترتب عليها من الأشكال المستخدمة؛ والشبكية المستخدمة في التصميم. 


1-6-4 النسبة و التناسب Ratio & Proportion‏ 


إن استخدام التناسب -التابع لنظام معين- في عملية التصميم بين عناصر الشكل يساعد في ایجاد 
التوافق والتناسق بینهم» ويحدد لكل عنصر مكانه تشكيليا حسب أهميته بالنسبة للتكوين ككل. 
[106:128] ويُعرف أبو حيان التوحيدي التناسب بانه : 
"كمال في الأعضاع وتناسب بين الأجزاء مقبول عند النفس". 
ثم يوضح هذا التعريف مبينا أهمية التداسب في تأثيره وقبوله نفسيا عند الفرد قائلا: 
'ثم إن شان النفس إذا رأت صورة حسنة متناسبة الأعضاء في الهيئات والمقادير والألوان وسائر 
الأحوال مقبولة عندهاء موافقة لما أعطتها الطبيعة إشتاقت إلى الاتحاد بها فنزعتها مسن المادة 
واستثبتتها في ذاتها وصارت إياها". [51:97] 
وبری مسكويه أن تذوق الفن والجمال يعتمد على تناسب أجزاء الشی بعضها إلى بعض في الشكل 
واللون والهيئة. [32:116] 
كما يذكر ابن خلدون أن الصناعات تحتاج إلى استخدام التناسب وبالتالي إلى معرفة قدر كبير من 
الهندسة قائلا: 
" لأن إخراج الصورة من القوة إلى الفعل على وجه الإحكام محتاج إلى معرفة التناسب في 
المقادير إما عموما أو خصوصا ء وتناسب المقادير لابد فيه مسن الرجوع إلى المهن دس". 
[950:80] 
وتخثلف النفس من انسان إلى آخر حسب ثقافته وتجاربه ومكانه لذا فان التناسب لا يكون على 
نمط أو أسلوب واحدء ويمكن الرجوع لعامل النسب إلى مرجعين هامين في هذا العصر وهما: 
٠‏ رسائل إخوان الصفا. 
٠٠‏ کتاب إقليدس للأصول وترجماته 


1-1-6-4 إخوان الصفا: 

يقول إخوان الصفا: 
" إن احکم المصنوعات وأتقن المركبات وأحسن المؤلفات ما كان تاليف أجزائه وهيئة تركيبه على 
النسبة الأفضل" [217:52] 

وقد حددوا النسب الفضلى وهي: ۰1:1 1: 1/2 ۰۱ 1: 1/3 ۰1 1: 1/4 ۰1 1: 1/8 1 
'والنسب الفاضلة هي المثلء والمثل والنصفء والمثل والثلث؛ والمثل والربع» والمشل والسنمن» 


عر دود الفناصع التعليمية على العملية التششيلية- و2[ 
ومن أمثلة ذلك صورة الإنسان وبنية هیکله» وذلك أن البارئ جل جلاله» جعل طول قامته مناسباً 
لعرض جثته» وعرض جنته مناسبا لعنق تجویفه» وطول ذراعبه مناسباً لطول سساقبه» وطول 
عضدیه مناسباً لطول فخذیه. وطول رقبته مناسبا لطول عمود ظهره..." [222:52] 

ویوضحوا تلك النسب على جسم الطفل الرضیع الصحیح : 
'خرج الطفل من الرحم صحیح البنية تام الصورف فکان طول قامته ثمانية اشبار پشبره سواء؛ 
فمن راس رکبتیه إلى اسفل قدمیه شبران. ومن رأس رکبتیه إلى حقویه شبران» ومن حقویه إلى 
رأس فواده شبران» ومن رأس فؤاده إلى مفرق رأسه شبران › ولذا فتج يديه ومسدهما بمنسة 
ويسرة كما يفتح الطاثر جناحیه» وجد ما بين أصابع يده الیمنی إلى راس أصابع يده اليسرى 
ثمانية أشبار: النصف من ذلك عند ترقوته؛ والربع عند مرفقیه» وإذا مد يديه إلى فسوق رأاسه. 
ووضع رأس البركار على سرته. وفتح إلى رؤوس أصابع يديه؛ ثم ادير إلى رؤوس أصابع 
رجليه؛ كان البعد بينهما مساوبا عشرة أشبار بزيادة ربع طول قامته. ويوجد البعد ما بين أذنه 
شبراً وربعا؛ ويوجد طول أنفه ربع شبره؛ ويوجد طول شق عينيه كل واحد ربع تمن شبره. 
وطول جبينه ثلث طول وجهه؛ ويوجد شق فمه وشفتيه كل واحد مساويا لطول أنفه» وطول قدميه 
كل واحد شبرا وریع شبر؛ وطول كفيه من رأس الكرسوع إلى رأس الإصبع الوسسطی شبراء 
ویوجد طول إبهامه وطول خنصره متساويين» ورأس البنصر زائدأ على الخنصر ثمن شبره؛ 
ويوجد عرض صدره شبرآً ونصفاء وبعد ما بين ثدييه شپر؟ شبراء وما بين سسرته إلى عانته 
شبرآاء ومن رأس فؤاده إلى رأس ترقوته شبرآ؛ ويوجد البعد ما بسين منكبيه شسبرین....." 
[224-223:52] 
ومن الامثلة النسبة المستقاة من الافلاك قال إخوان الصفا: 

" نسبة قطر فلك القمر من قطر الارض مثله وثلث؛ ومن قطر الهواء المثل والربع؛ ونسبة قطر 
الزهرة من قطر الأرض نسبة الضعف. ومن قطر القمر المثل والثلث؛ ونسبة قطر الشمس من 
قطر الهواء الضعف؛ ومن قطر الأرض الضعفان والربع» ومن قطر القمر المثل والنصف؛ ونسبة 
قطر المشتری من قطر القمر الضعف؛ ومن قطر الأرض الثلاثئة أضعاف › ومن الزهرة المثل 
والنصف. ونسبة قطر فلك الكواكب الثابتة من قطر المشتری المثل والربع؛ ومن الزهرة الضعف» 


ومن الشمس 
المثل والثلانة الأرباع, ومن القمر الضعفان والثلاثة الأرباع؛ ومن الأرض أربعة أضعاف ..." 
[216:52] 


ومما سبق من عرض النسب الطبيعية والمثلی كما يراها |خوان الصفا نجدهم بدعوا كل صانع 
لإتباع تلك النسب في مصنوعاتهم قائلین: 
"وعلي هذا المثال والقیاس يعمل الصناع الحذاق مصنوعانهم من الأشكال والتمائیل والصسور 
مناسبات بعضها لبعض في الترکیب والتاليف والهندام» کل ذلك اقنداء بصنعة الب‌اري. تعالست 
قدرته» وتشبه بحکمته" [225:52] 





0 سس السل الرابع 
2-1-6-4 افلیدس 
تناول إقليدس النسبة في موسوعته الاصول والارکان والتي تم ترجمتها إلى العربية وتناولتها عدة 
مراجع عربية ومنها في العصر المملوكي مخطوطة الهندسة والحساب " تحریر هندسپات" لمحمد 
بن محمد بن الحسن الطوسي وتحمل عنوان داخلي "تحریر اصول کتاب الهندسة والحساب المنسوب 
إلى اقلیدس" [7]-والتي تناولت العديد من المقالات المتعلقة بالتشابه والتناسب بين الأشكال والمثلث 
الفيتاغورثي وما بني عليه من المسائل- شكل[40-4]. 








li‏ ار 


تست 2 


شکل 1-40-4: لقطة توضح بعض المسائل الهندسية [7] 
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شکل 2-40-4: لقطة توضح بعض المسائل القالمة على المثلث الفيذاغورئي [7] 
شکل 40-4: لقطات توضح مسائل هندسية قائمة على فرضیات اقلیدس 


عرف إقليدس النسبة في التعریف الثالث -3 «هنان06 - في الكتاب الخضامس من كتابه 
۳ ۲۶ " بانها نوع من العلاقة بين مقدارين من نفس النوع. 

وقد أعطى اقليدس تعريفا للنسبة بين جزئي مسنقیم -في للتعريف الثالث بالكتاب السادس من موسوعته 
"116106118 126 وهي المعلومة في هذا الوقت بالنسبة الذهبية- فائلا: يقال أن الخط المستقيم قد قسم 
لأكبر وأقل نسبة عندما يكون النسبة بين الكل إلى الجزء الأكبر مساوية للنسبة بين الجزء الأكبر 
إلى الجزء الأصغر. أج: أب = اب: ب ج (أج×ب جه أب2) 

"A straight line is said to have been cut in extereme and mean ratio 
when, as the whole line is to the greater segment, so 15 the greater to the 


less" 


وقد اعطی عدة مسائل على تلك الفرضية أو الثعریف منها: 
8 الفرضية ال 11 في الكتاب السادس -11 «هااوممهإ۴- والتي تقول أنه لكي نقسم خط 
مستقیم تلك النسبة فعندها يكون مساحة المستطيل والمكون من الطول الكلي مضافا إليه أحد 





132 الفصل الر آبع 

جزئي المستقيم  (‏ ج × ب ج) يساوي مربع الجزء الاخر (أ ب2) - وهو ما ذکر ايضافي 
المخطوطة السابقة-: 

"To cut a given straight line so that the rectangle contained by the 

` whole and one of the segments equals the square on the remaining 


segment" 
]6-4 والمعادلة النانجة هي ما تناظر النسبة الذهبية في وفتنا الحاضر.[ملحق‎ 


2-6-4 الاشکال الهندسية الأساسية Basic Geometry‏ 


نناولت المخطوطات الخاصة بعلم الهندسة در اسة الاشکال المختلفة من المربع و المثلث و المستطیل 
والمعین وغیرها من حيث كيفية رسمها ونقدیر مساحانها وتنسیبها إلى بعضها وغير ذلك من 





شکل 41-4: بعض الأشكال الهندسية الأساسية 


3-6-4 الشبكة المستخدمه 6۲:0 
امتازت العمارة في العصر المملوكي بتعدد الشبکات التصميمية والتي تلفت الانتباه وتثر 
الساژلات هل كانت تلك الشبکات تستخدم عشوائيا أو نظهر بطریق المصادفة في البناء عند 
الر غبة في التوفیق بين انجاهین مختلقين هما انجاه القبلة والشار ع؟ أم تلك الشبکات المتعددة قد تم 
دراستها ومعرفة كيفية رسمها و انقان النداخلات (وما ينتج عنه من فراغات) فیما بینها؟! 


سا 
3 للع ۰:1 سه 


٩ 


شکل 42-4: شکل يوضح إتجاهين مختلفین في التصمیم 
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من خلال الاطلاع على المخطوطات وما تحویه من مناهج تعليمية وجدت مخطوطة هامة بعنوان 
کتاب النجارة في عمل المسطرة والبرکار والکونیا" وذات عنوان داخلي : 

" بسم الله کتاب أبي الوفا محمد بن محمد البوزجاني المهندس فیما یحتاج الیه الصانع من اعمال الهندسة" 
]2[ 














وقد درست تلك المخطوطة عدد من الموضوعاث 
في عدة ابواب تناول منها : 

الباب السابع: عمل الأشكال بعضها فسي بمض؛ 
الثامن: قسمة المثلثات» الناسم: قسمة المربعات؛ 
العاشر : في عمل مربعات من مربعات وعکسهاء 
الحادي عشر: في قسمة الاشکال المختلفة الاضلاع 
الباب الثالث عشر : في قسمة الاشکال على الکرة. 
وسیءرض عدد من الاشکال والتقسیمات المختلف 2 
للمربم تبعا لحاجة الصانم والشي توضصح تداخل 
الاتجاهات المختلفة نتيجة عملية التقسيم ومنها تلك 
القطات شكل [43-4] . ش 


شكل 2-43-4: لقطة توضح طريقة تقسيم المربع لعدد شكل 3-43-4: لقطة توضح طريقة وضع مربع في 
من المربعات المتساوية وسط مربع 


+ 


4 االفسل الرابع 





شکل 4-43-4: لقطة توضح كيفية رسم مربع داخل مربع باتجاه معين 
شکل 43-4: لقطات نظهر الاتجاهات المختلفة والمتداخلة ومعالجتها [2] 


7-4 الخداع البصر ي ۸٥زیں!!1‏ لوعنام 0‏ 

تضمنت الدراسة في هذا العصر علم المناظر والذي یتناول كيفية عملية الابصار للاشياء ومعرفة 
اسباب الخداع البصريء وأماكن البصر ورؤية الأشياء بنسب معينة... ومن المخطوطات التي 
تناولت هذا الموضوع "المناظرة من العين" ل نصر الدين أبي جعفر محمد الطوسي 751ه-[9] 
شكل [44-4] [ملحق7-4] 
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شکل 1-44-4 :لقطة توضح كيفية روية عدد من شکل 44-4--2: لقطة توضح عملية رؤية عدد من النقاط 


الأجسام المتساوية الارتفاع والمختلفة البعد المختلفة البعد عن العين وأسباب الخداع في رؤيتها 
شكل 44-4: لقطات توضح الخداع الناتج من رؤية الأجسام المختلفة الأوضاع [9] 
8-4 الخلاصة 


يمكن تحديد بعض النقاط البارزة التي تناولها هذا الفصل فيما يلي: 
8 يمثل علم البديع منبع المقومات التشكيلية للمهندس المعماري. 

# يمكن عمل قياس بين أجزاء الشعر وأجزاء المبنى ومنها يمكن تطبيق قوانين علم البديع على 
تشكيل المبانى فعلى سبيل المثال: 

* يمكن قياس القافية على العرايس الموجودة بالمباني وبالتالي كل ما يتعلق بقوانين القافية يتم 
تطبيقه على تشكيل العرايس (ص 134) 

* يمكن قياس التفعيلات المختلفة -الموجودة بالشطر- وقوانينها على الفتحات الموجودة بالمبنی 
سواء كانت رأسيا أو أفقيا - فتحات الكسر او الوجه الواحد- كما.في جدول [1-4] 

8 يمكن جمع الاسس التشكيلية التي تم اسنقرائها من الهندسة اللفظية والمتمثلة في علمي البديع 
والعروض في هذا الفصل كما يلي في جدول [2-4] 


6 بالؤسل الرابع 
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جدول 2-4: الأسس التشكيلية المستقرأة من علمي البديع والعروض [المولفة] 


تابع جدول 2-4: الأسس التشكيلية المستقرأة من علمي البدیع والعروض [المؤلفة] 





FEAL 
ألم لك سالک سنا‎ 





یحدث نتيجة تشابه الهيئة او الحجم أو 
العلاقات المكانية بين الأشكال 


یظهر التمائل العكسي قي أحد أجزاء 
التكوين مع جزء آخر منه 


يظهر التمائل المقلوب في التكوين 
كله 





يظهر الاتزان بين الأشكال المتناسبة 


تكرار الشكل ققط دون الوظيفة أو المضمون 
كتكرار الشبكات المديولية 


تكرار الشكل ذاته بهدف التأكيد 


تكرار الشكل بالمبالغة فيه إما: ابراز 
الشكل أو المبالغة في حجمه 












الإتزان والتمائل 
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تابع جدول 2-4: الأسس التشكيلية المستقرأة من علمي البدیع والعروض [المزلفة] 






تکرار الشکل بنفس الصفات والابعاد 
و المضمون 


تکرار الشکل بنفس الشروط والخواص 
مع اختلاف المعنی والوظيفة 


تکرار الشکل مع إضافة جزء للشکل 
المکرر 


تکرار الشكل مع تقسيم أحدهم إلى 
أجزاء داخلية 


تكرار الشكل مع اخستلاف الأيعاد 
عل کار المستطيل 


داخلیا من أجزاء مختلفة الأبعاد ۰ 


تکرار متماش لعناصر جزء من 
التكوين الكلي 


تکرار العناصر بشکل غير مرب 
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الفصل الرابع 


تابع جدول 2-4: الأسس التشكيلية المستقراة من علمي البدیع والعروض [للمولفة] 






A ۰۵ ۸ ۵۵ Ã‏ 00 ل 


ااب ااب چ اب !اب ج اب ااب 


ایقاع بين آشکال متعددة ذات سمة 
و احدة کالفتحات أو الإيوانات 


مقابلة کل جزء في التكوين مع ما یشابهه أو 
يماثله في التکوین الآخر 


"بين تكوينين: لايزيد الشائي عن الأول 
بمقدار الضعف. 


* أكثر من تكوين: الأولان متساويان والثالث 


لا يزيد بمقدار الضعف 





الايقاع المستخرج من القافية 


الايقاع المستخرج من تفعيلات البحور 





الایقاع المستخرج من حركات البحر 














نهاية الواجهات 








الإيقاع 
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تا e‏ ۳ 4 ۳ ۲ 1 ت م 
بع جدول 2-4: الأسن تیا المستقرأة من علمي البديع والعروض [المؤلفة] 





درست النسبة الذهبية من خلال فرضیات 
اقليدس وتساوي 1.618:1 


درست النسية الفضلي من إخوان 
وتساوي 1:121.5:1.. 


استخدام عدة شبكات تصميمية في 


مراعاة أسباب الخداع البصري ومحاولة 
تفاديه من خلال التصميم 





لزشکیا 3 
با 


40 سس التصل الرابع 


آلبابم الثاني 


نحو نظرية معمارية تشكيلية 





تطبیقات تحليلية لعمارة العصر المملوكي 


مجموعة قلاوون 

خانقاة بیبرس الجاشنکپر 
جامع الناصر محمد 
جامع شيخو الناصري 
مدرسة صر غتمش 
مدرسة السلطان حسن 
مدرسة ايتمش البجاسي 
مدرسة الظاهر برقوق 
خانقاة فرج بن برقوق 
جامع ومدرسة المؤيد شيخ 
مدرسة الأشرف برسباي 
مدرسة قاني باي الرماح 
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يقوم هذا الفصل بعرض بعض المباني التعليمية في العصر المملوكي و القیام بتحلیلها من ناحية 
التصمیم التشكيلي وذلك في محاولة لمعرفة مدی توافقها وملاء‌متها للأسس التشكيلية المختلفة 
المسنقرأة (من نقافة ونعلیم المعماري في ذاك العصر) في الفصل للر ابم. 

الأففي و الواجهة بمکن تحديد السمات التشكيلية المشتركة بینهم والتاکد من صحة النظریات 
التشكيلية المتبعة -هدف الکتاب- السابق ذكرها 

ولتحقبق هذا نم تحلیل عينة من أثني عشر مبنی من العصر المملوكي بفترنیه البحرية والبرجية - 
922-8ه-/516-1250 آم- وهم: 


1 - مدرسة قلارون 2- خانقاة بيبرس الجاشنكير 3- جامع الناصر محمد 
4- جامع شيخو الناصري 5- مدرسة صر غتمش 6- مدرسة السلطان حسن 


7- مدرسة ايتمش البجاسي 8- مدرسة وخائقاة الظاهر 9- خانقاة الناصر فرج بن 


برقوق برقوق 


0-جامع ومدرسة المژید شيخ 1- مدرسة الاشرف برسباي 2- مدرسة قاني باي الرماح 
تم اختیار العينة على الاسس التالية: 


* مباني مازالت قائمة ويمكن الرجوع البها. 

۰ تغطي العينة الفترة الزمنية للبحث ولکنها لاتمثل جميع المباني التعليمية في العصر 
المملوکي. 

© شملت العينة أنواع المباني النعليمية المختلفة من جامم ومدرسة وخانقاة. 

٠‏ اخنیرت العينة من ناحية القيمة التشكيلية بطريقة عشوائية لاتسام المباني كلها بتك 

وقام تحلیل العينة بناءً على ما يلي: 

* رتبت المباني تبعا لتاريخ إنشائها ولبس تبعا للنوع (جامع» جامع خانقاة؛ مدرسة؛ 
مدرسة خانقاة» خانقاة) أو الطراز (ذي إيوانات حول صحن أو دورقاعة» ذي إيوانات 
بدون صحن أو دورقاعة» ذي أروقة حول صحن أو دورقاعة ذي أروقة بدون صحن 
أو دورقاعة). 

* عرض كل مبنى في جدول تناول أسم المبنى وتاريخ انشائه ورقمه الأثري. 

۰ تقديم نبذة عن هذا المبنى بذكر المنشئ ونوع التصميم الذي يندرج نحته المبنى وموقع 
عام له. ۱ 

۰ 


تحلیل المسقط الافقي والواجهة من الناحية التشكيلية تبعا للاسس التشكيلية -التي أخذت 
کمقیاس للتصميم التشكبلي في عمارة ذلك العصر- كما في جدول [2-4]. 


أ اسباب اختيار هذا النوع من المباني يمكن الرجوع إلى ص30 


ووب الوسل النامس 


1-5 مدرسة وضريح السلطان 
قلاوون 684-683ه/1285-1284م 


أمر بإنشائها الماك المنصور قلاوون» وتحتوي 
البجتوعة على مدرسة ومدفن وبمار نتان 

ويندرج تصميم تصميم المدرسة تبعا لتصميم: صحن أوسط 
مكشوف يحيط به إيوانان رئیسیان وسدلتان جانبیتان. 


e 
ا ي‎ 
۰ کر‎ AT 


26 
SS و‎ 
OS دوبک‎ 


الفراغات المحذوفة 





انسم المسقط الافقي بالوحدة في 
التصمیم» والتي تمثلت من خلال: 
*جمع عناصر المدرسة المختلفة 
الوظيقة حول الصحن الرئيسي فتجمسم 
ومنطقة الخدمات. 
* تم تفریق هذا الجمع من خلال 
اختلاف المساحة لشكل المستطيل 
المستخدم» و من خلال اختلاف وظيفة 
الفراغات المستخدمة. 
* كما تم تقسيم منطقة الخلاوي 
المجمعة إلى وحدات داخلياً. 

* وخذف من الشكل الكلي المصمم 
الفناء الداخلي ی المكمل لشكل 








يحدث التمائل والاتزان من خلال 
التنوع بين الأشكال ويتحقق تبعا: 
*التمائل والتشابه في الهيئسة 
والحجم كما في المقرنصات 
وزخارف الشبابيك. 

*العكس يظهر في التمائل بين 
الفتحات لأجزاء بالواجهة. 

*ولم يظهر في الواجهة تمائل كلي 
(القلت) 

* يظهر الانزان في المسقط الأفقي 


تیاه تیاعر العسر الاو س 43! 
*أما التكميل فقد ظهر في 
اس تخدام الباتوهات" 
والقوصرات المؤكدة 


يتم التنوع من خلال التباين والقضاد 

الناتج من: *الطباق ویتمثل هذا كما 

في طباق الإبجاب والذي بظهر بين 

فراغ الفناء وكتلة المدرسة وبين 

الفتحات وكثلة الحائط» سا طيساق 

السلب فتمثل في الفنحات والدخلات. 

آما المقابلة فتظهر بين الفتحات 

المختلفة: من شباك مستطيل ومعقود 

وقمريات كما في المدخل.او العقود 0 

الم خنافة المستخدمة للفتحات 1 0 
ف القّحات والدخلات(طبالقٌ سلب) 


العقود المختلفة التشكيل في الواجهة 
(مقابلة) 


3 
0 هو دواد و و نموه 
0 


هه جزء من الواجهة به تمائل جزئی (العکس 


لا 1 ١‏ 
اون 


۳ من مقرنصات المئذنة 
۵ محاور الاتزان بالمسقط الأفة (التمائل) 











٠:‏ 7 :]الم یلاحظ في هذا المثال خرض التردید الا 

|| أنه وجد الاطناب في تکرار الخلاوي حول 

.|| الفناء.وتكرار وحدة العر اس 
٠‏ 7 3 كما وجد في المبنی مبالغسة في حجسم alla e‏ ده هو دا ده و وه ` 
...]| الضريح بالنسبة للمدرسة والذي يساويه : 
5 0 1 || بارتفاعها الزائد (بروز) عن باقي المبني . 


مساحة المدرسة :2 مساحة الضريح4> 


۱ المثال تكرار الأشكال 
: كبة إلا ة 

E عر ع‎ aE 

میور تكرار الاش کال 

المركية فوجد منه 

لتکرار المرفشسد 

والملفق و المفسروق 

كما بالأشكال. وظهر 

التكرار المعكوس في 

الواجهة كما بمتال 
الاتزان والتمائل. 

ل تكرار بانوه الشباك العلوي 


والسفلي مع اختلاف تقسيمهما 
الداخلي (تكرار ملفق) 








٠آ‏ ظهر الإيقاع في المبنی باشکاله 
:- .0 المختلفة: 


*من إيقاع بين اشكال متعددة 


E‏ ر ات سمة واحدة كالشبابيك 


(التعديد) 

* ايقاع مقابل بين زخارف 
الشبابيك او العرايس (مرصع) 
*تکونت واجهة المبنی من أكثر 


0 1 0 تك (نافذه)» وظهر الایقاع 


بینهم ل اسیا و أفقياً بتساوي 

الأول والثاني وزيادة الثالث 

عنهما. 

۳ ایقاغ التکوینات (الفتحات) راسيا 
TT.‏ را STATA‏ 


تطبيقانته تطيلية لعمارة العسر الععلوشی ب 


ف إيقاع في زخارف الشباك (مرصع) 
إيقاع بين الفتحات المختلفة: 
التوامية والمعقودة والمستطيل 


(متعدد 


*كما ظهر إيقاخ واحد بين 
العرايس (نهابة الواجهة) 

*أما الفتحات فكان إبقاعها - 
قياسا على تفعيلات البحور- 
كإيقاع البحر السريع 

* وإيقاع الفراغات (قياسسا 
علىايقاع الحركات) فلم تتبع أي 


عله و قفن و هو و هو وه هم نمه و وه 


ب 


»> ایقاع الفتحات (السر بع) 


2 ليا 
د ks‏ 
5 7 : مت وام م |٤‏ کا 


اد ی و 


Wi, 


6 


۱ 5 


ج 


ل 


ظهرت العلاقات الهندسية بين 
العناصر المختلفة كما بالشكل 
مع وجود النسب الهندسية 
للفراغات المختلفة والتي سادت 
بها النسبة الذهبية 1.618:1 في 
صحن المدرسة والايوان المقابل 
لایوان القبلة» كما وجدت نسبة 
1 في الضریح؛ وظهرت 
نسبة 1:1 في كتلة المنذضة 
والمدخل والایوان الرئيسسي 
والذي قسم داخلیا بنسبة 1:2:1 
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۳ سنخدم في تصمیم : 
و عدد من الاشکال الهندسية وهي | (EE ry ayaz‏ 





00 1 
Pa 


0 أ والأخرى وهي الموازية لاتجاه 

i 0‏ الشارع وأستخدمت في حائط 

. : - .|| مدخل المجموعة ولم يكن لها 

...]| تأثير داخلي في التصميم. 

الإ تم مراعاة الخداع البصري 

...|| بشكل واضح في تصميم قبة 
.]| الضريح برفعها على رقبة بلغت 
6آ[ حوالي 7م ليمكن رؤية القبة 


حا اا 
09 ا ام 
ات | EAE‏ ا 


ظهر في هذا المثال العدید من الاسس التشكيلية الني وضعت للقياس علیها و المسنقراة (کما 
في الفصل الرابع) من وحدة وتكرار وايقاع ومراعاة للخداع البصري 
نستخر ج النسب المو جود: بالمتال من المربع ودوران اقطاره كما يلي: 


1 و2 ۷5 








2-5 خانقاةة پیب رس الجاش_نکیر 
709-6ه-/1310-1306م 


آمر بإنشائها السلطان ركن الدين بيبرس الجاشنکیز . 
مکشوف یحیط به اربعة ایوانات. 


شکل2-5- شکل2-2-5 : الواجهة [104:161] 


اتسم المسقط الافقي بالوحدة في 
التصمیم؛ والتي تعظت من خلال: 
الوظيفة حول الصحن الرئيسي فتجمع 
الایوانات الأربعة ومنطقة الخلاوي 
والضریح ومنطقة الخدمات. 

* تم تفربيق هذا الجمع من خلال 
اختلاف المساحة لشكل المستطیل 
المستخدم؛ ومن خلال اختلاف وظيفة 
الفر اغات المستخدمة وتغطیتها من قبة 
وقبو وسقف افقي وفراغ (غير مغطى) 
المجمعة إلى وحدات داخليا, 

الفتاء الداخلي ۱ 








: كل اه af‏ دک 


يحدث التمائل والاتزان من دن 
التنوع بين الأشكال ويتحقق تبعا 
*التمانل وق 0 الهيئة 
والحجم كما في المقرنصات. 
*العکس بظهر في التمانل بين 
الفتحات في جزء بالواجهة. 
*ولم یظهر في الواجهة تمانل كلي 
(القلب)إلا إذا آهملت كتلة المدخل 
* يظهر الإتزان في المسقط الافقي 
حول محور الإتزان. 


يتم التنوع من خلال التباين والتضاد 
انتج من: "الطباق ويتمثل هذا كما 
في طباق الإيجاب والذي يظهر بين 
فراغ الفناء وكتلة الضريح» وبين 
الفتحسات والسدخلات والبمارز 
والغاطس كالكتابة على الواجهة سا 
طباق السلب فتمتل في العرایس. اما 
المقابلسة فتظهر بين التفطیات 
المختلفة للفراغات من: القبو والقبة 
والسقف المستوي والفراغ 


التخطیات المختلفة للفراغات (مقابلة) 


7 ۹ 1 
به محور الاتزان بالمسقط الأفقي 


*أما التکمیل فقد ظهر في 
استخدام البانوهات المؤكدة 
للشبابيك والمدخل. 

* إلى جانب استخدم الابلق 
المؤكد للكتلة المصمتة. 


اتاکید المدخل والنواقذ 


با 9 


8 118151818881 ا 
RAP Ol‏ لضا 
IHRE‏ 1 
۳-۳ 
































']]وجد في الواجهة اطنساب في 
:::] تكرار وحدة العرائس. كما وجد 


أأمیالفة في حجم كتلة المدخل. 
لم تتوفر في هذا المثال تكرار 


3 || الأشكال غير المركبة إلافي 


العرايس فقط (تکرار تسام 


:2 أأمتماتل)ام تکرار الاشکل 
٠‏ | المركبة فوجد منه التکرار 
. - .]| المرفو والمفروق كما بالاشکال. 


5 كالمعكوس في الواجهة كما 


. © !|| بالتمائل المعكوس 


هه تكرار وحدة العرايس (تكرار 
تام متمائل) 


*تكونت واجهة المبنى من اکثر 


.|| من تكوين(نافذة)» ولسم یظهر 
|| ایقاع بينهم أفقيا أو راسیا, 
*ظهر إيقاع ثابت بين العرايس 
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ف تكرار شباك مع إضافة جزء 


راسیا (تكرار مرفو) 


شتکرار شباك مع إضافة جزء 
افقيا (تكرار مرفو) 


ظهرت العلاقات الهندسية بين 
العناصر المختلفة كما بالشكل 
مع وجود النسب الهندسية ' 
للفراغات المختلفة والتي وجدت 
بها النسبة الذهبية 1.618:1 في 
الصحن كما وجدث نسبة 1,4:1 

في إيوان ونسبة ۷5:2 في 

ابوان اخرء وظهرت نسبة 1:1 

في كتلة الضريح والمدخل وأحد 

الإيوانات ووجدت نسبة 2:1 
بإيوان القبلة (انظر النسب 

ص147) 








۰ 50 الفسل الخامس 
٠ ٠‏ ]| استخدم في تصمیم هذا المبنی 
"|| عدد من الأشكال الهندسية وهي 
56 المربع والمستطيل وأشباه 

۰ المنحر ف(الخلاو ي). 
كما اس تخدمت3 شسبکات 
بو || تسميمية واحدة اكيلة المدردة 
ی والضريح (الموازية لاتجساه 
]| القبلة) والاخری للمدخل وجدار 
الضسریح (الموازية لاتجباه 

الشار ع) والثالثة للخدمات. 


:]| تم مراعاة الخداع البصري بشکل واضح في: 
*تصمیم قبة الضریح برفعها على رقبة لرؤيتها الساثر في الشار ع. 
.- || * بروز طبان العراس بمقدار صغیر عن وجه الحائط(الکورنیش) 

:]| للخارج وذلك لتلافي الخداع الحادث بظهور قمة الواجهة أقل 
E‏ 4 عرضاً من القاعدة (تأثير الزوال المنظور ي)حیث تکون محص اة 
:. .| الاتجاه الأساسي للحائط واتجاه الخط الوهمي -الناتج عن بروز 

الکورنیش- متعادلة 

الخلف و لتلافي هذا الخداع ومعادلته يميل خط الطبان للخارج 

* يمكن تفسير تلاشي وحدة العرابس. علويا لتفادي وجود الخط 

الواصل بنهاية الواجهة ومنه يتم معالجة الإحساس بقلة عرض 

الواجهة علويا 


لم يظهر الکثیر من الاسس TRIS‏ ا 
لم تتبع أي من الأسس الابقاعية في تصميم الفتحات الخارجية 
ثم معالجة الخدا البصري ة ا 
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3-5 چسامع الناصسر محمد 
5ه/1335م 
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أمر بإنشائه السلطان الناصر محمد بن المنصور 
قلاوون في الفلعة. 

يعد تصميم هذا الجامع من الأبنية ذات الصحن 
المكشوف ومحاط ب4 أروقة 


1 
1 


5 


1 
مب‎ 
Siig 


ص بع ea‏ عر جب معد : + “Û‏ 


AD. 770 ويم ا اوت‎ 7 Rr 
5 ۱ 1 


زر ۳۵ 


دور 1 
۳ 
۰ ۱ 


وت د 
زج عر ۷:۳ 


۱ 
1 
1 


اتسم المسقط الأفقي بالوحدة 
في التصميم» والتي تمت ت 
من خلال: *جسع أروة قة 


الأروقة و من خلال 
اختلاف التخطیات حیسث 
غطيت الأروقة پاسقف 
خشبية مستوية وغطي جزء 
من رواق القبلة بقبة والفراغ 
الفراغات المحذوفة * وخذف من الشكل الكلي 
المصمم الصحن الداخلي. 








ویتمتل هذا كما في طبساق 
الإبجاب والذي بظهر بين فراغ 
الصحن وكئلة الجامع؛ وبين 
الفتحات وكتلة الحائط» وطباق, 
السلب بين البارز والغاطس من 
زخارف المئذئة المتساوية 
الشكل أما المقابلة فتظهر بين 
الأسقف المختلفة من خشبية افقية 


يحدث التمائل والاتزان من خلال 
التنوع بين الأشكال ويتحقق تبعا: 
*التمائل والتشابه في الهيئة 
والحجم كما في المفرنصات. 

* ظهر في الواجهة تمائل كلي 
(القلب) 

* يظهر الاتزان في المسقط الافقي 
حول محوري الإتزان. 


ٍ- 
ج :هن ادا نا ١‏ اسب بات يوا انوا 
:. 1 
1 هم 


E 
,اميق‎ 
- 


*أما التكميل فقد ظهر في 
استخدام الفوصرات المؤكدة 
للمداخل. 

* إلى جانب استخدم الأبلق 


المؤكد للكتلة المصمتة. 


وک موی درو و 

] 
ی ی 
EEL‏ 


3 
يار‎ 
PO 


3 ين وه موه ان 


ااا ۱۳ 


1 
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لم يلاحظ في هذا المثال غرض التردید الا أنه وجد الاطنساب في 
الاعمدة المستخدمة وتکرار وحدة العرائس ووحدة الشباك 
ووجد في المبنی مبالغة_ في مساحة أحد الوحدات المديولي 2 
التصميمية بایوان القبلة للتاکید عليه» كما وجد مبالفسة في كتلة 
المدخل بیروزه عن باقي المبلی . 

* توفر في هذا المثال زار الأشكال غير المركبة کالشمباك والعرایس 
والاعمدة المستخدمة تکر ار (تام متمائل) 

* كما توفر تکرار الشکل المستطیل بمختلف آبعاده (تکرار مفسروقافي 
المسقط الأفقي» اما باقي انواع التکرار فلم تظهر 


«« تکرار وحدة المربع (القبلة) بمساحة اکبر (مبالغة) 


ريكب ا 
Of‏ 


جوا 1 ۳ ای از 
TE‏ 1 هبروز كئلة المدخل (مبالغة) 
هه تکرار شكل المستطيل (مفروق 8 


* فوچد سا واد بين 


۱ 0 ks en 
8 4 ١ ۳۶ Ê 
7 0 "AA È 


ی یت سوام اح ا م : 
TIST‏ ۵ كر زط زا 


*وجد يقاع مقابل بين وحدات د 


ظهرت العلاقات الهندسية في 
التصميم كما بالشكل مع وجود 
النسب الهندسية للفراغات 
المختلفة والتي سادت بها النسبة 
1 كما وجدت نسسبة 1:1 
وقد قسمت الاروقة الثلاثة (ما 
عدا إيوان القبلة) داخلیا بنسبة 
1 (انظر النسب ص146) 

استخدمت اشکال هندسية في 
التصمیم : المستطیل والعربم؛ كما 


استخدم شبكة تصميمية و احدة. 





التصميم وفلة استخدام الأسس التشكيلية واعتمد فقط على كبر مساحته. 








4 لسسالفصل الخافس 


4-5 جامع شيخو 
0ه/1349م 
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أمر بإنشائه الأمير شيخو الناصري بشارع الصليبة وقد 
قام بوظيفة المدرسة والخانقاة ولسذا احثوي على 
مجموعة من الخلاوي. 

ويندرج تصميم الجامع تبعا لتصميم: صحن أوسط 
مكشوف واربع ظلات . 


8 

3 
اد 
كر وح 
= 
~~ 
بجر 
جر 


شکل 2-4-5 : الواجهة [115:161] 


اتسم المسقط الأفقي بالوحدة في 
التصميم: والتي تمثلت من خلال: 
*جمع عناصر الجامع المخنافة الوظيفة 
حول الصحن فتجمع الظلات والضریح 
و المدخل ومنطقة الخدمات. 

* تم تفریق هذا الجمم من خلال 
اختلاف السسماالهة فشكل الممستظیل 
المستخدم؛ و مني خلال اختلاف وظيفة 
الفراغات المستخدمة» وباختلاف 
التغطيات من أسقف مستوية وقبة. 

* كما تم تقبییم ظلة القبلة والمقابل لها 
داخليا, 

9 وخذف مني الشکل الكلي المصمم 
الصحن الداخلي . 





وراه نمی امار اعسر السلوغه يبت 155 

“اما التكميل فقد ظهر في 
أبسب_تخدام 0 
والقوصرات المؤكدة 
للشبابيك والمدخل. 

* إلى جانب استخدم الابلق 





AA | 


111 


ار 


يتم الننوع من خلال التباين والتضاد 
الناتج من: *الطباق وینمتل هذا كما 
في طياق الإبجاب والذي يظهر بين 
فراغ الفناء وكتنة الجامع؛ وبين 
الفتحات وكثلة الحائط» أما طباق 
السلب فتمثل في الزخرف المتساوية 
(البارزة والغاطسة) على المئذنة 
وبين العرايس. أما المقابلة فتظهر 
بين الفتحات المختلفة: من شباك 
المدخل, ۱ 
۱ ۱ ۲( و( 
«الفتحات المختلفة التشكيل في الواجهة راخ 
(مقابلة) 00 
۰ 0 4 چ قا م و 


زخارف (بارز وغاطس) في المئذنة 


يحدث التمائل والاتزان من خلال: 
*التماتل والتشابه في الهيئة 
والحجم كما في المقرنصات. 
*العکس یظهر في التمائشل بين 
الفتحات في اجزاء بالواجهة. 

*ولم يظهر في الواجهة نمائل كلي 
(القلب) الا اذ! آهملت کتلة المدخل 
* یظهر الاتزان في المسقط الأفقي 
حول محور الإتزان. 


شجزء من مقر نصات القوصرة 
(التمائل) 

محور الاتزان پالمب قط 

ای 





ظهر الإيقاح في المبنی باشکاله 
الم ختلفة: 
*ایقاع بين أشكال متعددة ذات 


سمة واحدة كالشبابيك (التعدید) ۱ 


* ایقاع مقايل بين مقرذ ای 


7 || لقوصرات رصت 


*تکونت واجهة المبنی من مسن 
تكو ینین(نافذ:) ل سيا وظهر 
الإيقاع بينهما متساويان اما أفقياً 


فا 


توفر في هذا المثال تکرار الأشكال 
المركبة فوجد منه التكرار المتشابه 
حيث كرر الشباك وقسم داخليا 
والملفق بتكرار وحدة الصحن 
واحد ایوانات الجامع مع تقسيم 
مخت ف لكل منهما داخل] 
و التکر ار المفروق بتکرار الشکل 
بمختلف أبعاده. وظهر التکرار 
المعكوس في الواجهة كما والتمائل. 


«اتكرارشكل المستطيل بأبعاده 
المختلفة (التكرار المفروق) 


قرتکر ار بانوه الشباك العلوي 
والسفلي مع نقسیم الشبلك المکرر 
(تكرار متشابه) 


“اما الفتحات فكان إيقاعها - 
قياسا على تفميلات البحور- 
كإيقاع البحر المضارع 


< ایتاع التکوینات (أفقيا ورأسيا) 
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ظهرت العلاقات الهندسية بين 
العناصر المخثلفة كما بالشكل 
مع وجود النسب الهتدسية 
للفراغات والتي سادت بها 
النسبة الذهبية ۰1.618:1 كما 
في الصحن وإيوان القبلمة» 
ووجدت نسبة ۱.4:1 في منطقة 
الخدمات» كما ظهرت نسبة 2:1 
في الایوان المقابل لإيوان القبلة 
ونسبة 1:1 المنکرر في عدد من 
الفر غات (انظر النسب 





استخدم في تصمیم هذا المبنى 
عدد من الأشكال الهندسية وهي 
المربع والمس‌تطیل وشبه 
المنحرف. 
تصميمية أحدهم رئيسية وهسي 
الموازية لاتجاه القبلةء وأخرى 
موازية لاتجاه الشارع ومؤثرة 
..- 0 إإعلى المدخل» واثنتين أستخدمتا 
| في منطقة الخدمات. 


له الأشكال الهندسية والشبكات المستخدمة في التصميم 


۳ 29 * تم مراعاة الخداع البصري بشكل واضح في تصميم قبة الضريح برفعها على رقبة ليمكن روية القبة 
2 مه . ]| للساثر في الشار ع.(انظر ص 150) 
کا ع اس 


تم تصميم نهاية الواجهة بوضع كورنيش بارز (انظر ص150) 


ظهر في هذا المثال العديد من الأسس التشكيلية من وحدة وتكرار وايقاع ومراعاة للخداع 
البصري 








هع ‌الوحل النامس 





1356/7 
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آمر بانشائها الامیر سیف الدین صر غتمش 
ویندر ج تصمیم المدرسة تبعا لتصمیم: صحن اوسط 
مکشوف يحيط به ایوانان رئیسیان وسدلتان جانبیتان. 


شکل 2-5-5 : الواجهة [122:161] 


اتسم المسقط الافقي بالوحدة في التص‌میم؛ 
والتي تمثلت من خلال : *جمسع عناصر 
المدرسة المختلفة الوظيفة حول الصحن 
الرئيسي فتجمع الأيوانات ومنطقة الخلاوي 
والضريح والمدخل ومنطقة الخدمات. 

* تم تفریق هذا الجمع من خلال اختلاف 
المساحة لشكل المستطيل المستخدم» ومن 
خلال اختلاف وظيفة الفراغات 
المستخدمة.واختلاف التفطية من قبة وقبو 
ومستو. 

* كما تم تقسیم منطقة الخلاوي المجمعة 
إلى وحداث داخلياء ومنطقء الضدمات 
والمدخل. 

* وحذف من الشكل الكلي المصمم الفناء 
الداخلي والجزء المكمل لش كل المدرسة 
الكلي. 


O WI; 
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2 *آما التکمیل ففد ظهر في 
Ê‏ اسستخدام البانوات 
والفوصرات المؤكدة 

للشبابيك والمدخل. 

* إلى جانب استخدم الابلق 

الموکد للكنلة المصمتة. 
<« تأكيد المدخل والشبابيك 


يتم التنوع من خلال التباین والتضاد اک د نه 
الناتج من: *الطباق ويتمثل هذا كما || لوا 

في طباق الإيجاب والذي يظهر بين 

فراغ الفناء وكتلة المدرسة؛ وبين 

السسلب فتمثل في الز ارف 

والدخلات. والمقابلة لهرت بين || غپارز وغاطس في المئذنة(طباق 
الفتحات المختلفة: من شباك مستطیل بلب 
ومعقود.أو أسقف قباب وقبوات 





۴ فتحة ودخلة بالمنذنة (طباق 
سلب 


عاسب اا كن بعد .د لد صصح | 


ا 
هھ عرایس (طباق ایجاب) 


*التمانل والتشابه في الهينة 


وزخارف الشيابيك. ۱ 
*العکس یظهر في التمائل بين 
الفتحات في أجزاء بالواجهة كما 


* يظهر الإتزان في المسقط الأفقي 
حول محوري الانزان. 


1 
اه 


ا مع :موز 





تن HE‏ 9 
اللا لال »لاه 8 له جزء من مقرنصات المئذنة 





المديولية (للضريح والإيوان 
الرئيسي) مع اختلاف الإستخدام 
الخلاوي حول الفناع. وتكرار 
وحدة العرائس 

ووجد في المبنی مبالفة_ في 
حچم کتلة المدخل وارتفاعه 
الزائد (بروز) عن بافي المبنی 


و ده هه وه وج رما 


0 ايل الاس > 2 ا 


وجد التردید بتكرار الوحدة 


۵ تکرار الایوان الرئيسي والضریح رده 


توفر في هذا المثال تکرار الاشکال غير مركبة كالعرايس والشبابيك 
العلوية(تكرار تام متمائل) أم تکرار الاشکال المرکبة فرجد منه التکسرار 
المرفو کالشباکین العلویین بالمدخل والإيوانين المتقابلین بالمسقط الأفقي(لیس 
إيوان القبلة)» والتكرار_الملفق بنکرار وحدة الشباك المديولية مع تقسيمها 
داخلیا بشکل مختلف والتكر ارالمفروق بنکرار الشکل بابعاد مختلفة. وظهسر 
التکرار المعکوس في شبابيك كتلة الضریح كما بالاتزان. 


تکرار بانوه الشباك العلوي والسفلي مع اختلاف نقسیمهما الداخلي (تکرار 
۴ملفق) 








|| ظهر الإيقاع في المبنی باشکاله 

!]| المخنافة: 

]| *إيقاع بين أشكال متعددة ذات 
| سمة واحدة كالشبابيك (التعديد) 

* ايقاع مقابل بين زخارف 

الشبابيك (مرصع) 

*تكونت واجهة المبنى من أكثر 


7 1 من_تكوين(نافذة) أفقيآء وظهر 


الإيقاع بينهم متساويا أما رأسيا 


0 | تساوي الأول والشاني وقل 


الثالث عنهما (إذا أخذ في 
الاعتبار) 
۳ إيقاع التكويناث (الفتحات) راسيا 


لد لصا | 
3 
۲ 


U 


۲ 4 ¥ و - 
iF FR‏ 
ف ی چ 


لاا 
3 


ه إيقاع في زخارف الشباك (مرصصع) 


دا 


یر 
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ا 
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۸ إيقاع بين الفتحات المخنلفة: 
المعقودة والمستطيل (متعدد) 


*ظیر ایقاع واحد تابت بين 
العر ایس (نهابة الواجهة) 

*أما الفتحات فكان ایقاعها -قیاس] 
على تفعپلات البحور - على إيقساع 
البحر السريعء آما إذا آهمل الشباك 
العلوي فیکون على إيقاع بحر 
الهز ج. 

* وایقاع الفراغات لم يتبع ایفاع 
الحرکات 


<« إيقاع التكوينات (أفقيا) 


5 8 6 86 ههه و هم وه نهد ذال 


1.1 


له ایقاع الفراغات (حرکات البحور) 


<( إيقاع الفتحات 





ظهرت العلاقات الهندسية بين 
العناصر المختلفة كما بالشكل 
مع وجود النسب الهندسية 
للفراغات المختلفة والتي سادت 
بها نسبة 1.4:1 في منطقة 
الخدمات ووحدات السكن كما 
وجدت النسبة الذهبية 1.618:1 


في الصحن» كما ظهرت نسبة 
1 في كتلة المدخل والإيوانات 
الثلاثة والضريح ۽ ووجدت 
نسبة 2: ۷5 في الإيوان الرابع 
ونسبة 3:2 في دخلتي ايوان 
القبلة(انظر ص 146) 





62| التصل الناهس 


2 استخدم في ن تصميم هذا | لمبنى 

ی || عدد من الاشکال الهندسية و هي 
4 كما استخدمت شد شسبکیتان في 

۶ . ]|| التصميم احدهما أساسية 

. 5 ]|[ وموازية لانجاه القبلة والاخری 
۳ 00 موازية لاتجاه الشارع 


*تم مراعاة الخداع الب‌صري 


...]| كما روعي بروز الطبان 
الحامل للعرايس (انظر التفسير 
ص150( 


* بروز الطبان إلى الخارج 


“ثلا 


24 


ملاحظات: 





هذا المثال العدید من الاسس التشكيلية من وحد: وتکرار وايقاع ومراعاة للخدا 


6-5 مدرسة السلطان خسن 757- 
4«-/1362-1356م 
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قلاوون 

ویندر ج تصميم المدرسة تيعا لتصميم: صن أوسط 
مکشوف یحیط به 4 ایوانات. 


سح 


شکل2-6-5 : الواجهة [130:161] 


اتسم المسقط الأفقي بالوحدة في التصمیم؛ 
والتي تمثلت من خلال: *جمع عتاصمر 
المدرسة المختلفة الوظيفة حول الصحن 
الرنيسي فتجمع الإيوانات والمسدارس 
الاربعة والضریح؛ ومنطقة السدخل و 
الخدمات. 

* تم تفریق هذا الجمم من خلال اختلاف 
المساحة لشكل المس‌تطیل والمربم 
المستخدمین» ومن خلال اختلاف وظيفة 
الفراغات المستخدمة.واختلاف التغطية 
من قبة وقبو. ۱ 

* كما تم تقسيم منطقة الخانوي المجمعة 
إلى وحدات داخلیا: ومنطقة الخدمات 
و المدخل. 

* وحذف من الشکل الكلي المصمم الفناءء 
الداخلي والجزء المکمل لشکل المدرسة 








fe ome 


*التماثل والتشابه في الهيئة 
والحجم كما في المقرنصات 
وزخارف الشبابيك. 

“العكس, يظهر في التمائل بين 
الفتحات سفي أجزاء بالواجهة- 
كما بالضریح. 

*ولم یظهر في الواجهة تماتل كلي 
(القلب) 

* يظهر الإتزان في المسقط الافتي 
حول محور الاتزان. 


يتم التنو ع من خلال النباین و التضاد 
الناتج من: * الطباق ويتمثل هذا كما 


/ في طباق الایجاب والذي یظهر بين 


فراغ الفناء وكثلة المدرسة؛ وبين 
الفتحات وكتلة الحانط والطياق 
السبلب بين القوصرات ذات الفتحات 
وأخرى بدون فتصات. والمقابلة 
ظهرت بين الفتحات المختلفة: من 
شباك مستطيل وتوأمية.أوبين الاسقف 


و كت 
7۹ لیات یاه ۶(مقابلة) 
قوصرات بها فتحات وأخری بدون فتحة 


*أما التكميل فقد ظهر في 
استخدام البانوفات 
والقوصرات المؤكدة 
للشبابيك والمدخل. 

* إلى جانب استخدم الأبلق 
المؤكد للكثلة المصمتة. 

ء« تاكيد المدخل والشبابيك 


تمائل بواجهة الضريح (عکس) 


eA Raat Fas 


4 8ش ۵ ۱ 
رها ها ه ۵ 8 اد 
/ ع © ۵ ۵ 2 © 5 ۱ 











2 وجد الترديد بتکرار الوحدهة 


المديواية (للضريح والایوان 

|| الرئيسي) مع اختلاف الإمستخدام 

۳ كما وجد الإطنياب في تكرار 

١‏ الخلاوي حول الففاء. وتکرار 
وحدة العرائس 


...]| ووجد في المینی مبالغة في حجسم 


الايوان الرئمسي و مبالفة في 
الضريح (ببروزه) عن باقي المبنى 


الم 
راسي (مرفر) 


۵ تكرارشكل المربع بأبعاده 
المختلفة (التکر ار المفرو ق( 
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انال 


۵ مبالغة في مساحة الإبوان الرئيسي عن الإيوانات الاخری 


غير مركبة كالعرايس ووحدة 
الشبابيك (تكرار تام متمائل) أم 
تكرار الأشكال المركبة فوجد مضه 
التکر ار المرفو كالشباكين بواجهة 
الضریح »وایوان القبلة والضريح 
بالم سقط الافقي(لسیس ای وان 
القبلة)والتكرار_المتسشابه بين 
الشباك المستطيل والتوأمي 
(بالضريح) والتكرار_الملفق بتکرار 


التكرار المعكوس في شبابيك كنلة 
الضريح كما بالاتزان. كما تکررت 
القوصرات بشكل غبر منستظم 


EZE HEH ۱۳۵۹۱ EEX KLA KT IFZEF 1) EF ÊR: 


AE و و و6 ۶ وک‎ FR: 


2 1 ا 


۳۱۱۳۱۱ ELIE 


هتكرار غير مننظم للقوصرة 





6 سس‌القصل الخافس 
TEEPE TT TES EEE‏ 
المختلفة: 
۱ -]] من إيقاع بين اشکال متعددة 
| ذات سمة ولحدة کال شبابيك 
(التعديد) 
* ايقاع مقابل بين زخارف 
.|| الشبابيك (مرصع) 
۰ || *تکونت و اجهة المدخل من أكثر 
. امن تكوين(نافذة) أفقيا وربا 
۳ :|| وظهر الإيقاع بينهم متساويا »اما 
٠‏ "|| واجهة الضریح رأسيا تساوي 
٠‏ إا الأول والثاني. EE‏ . تفت 
.| ۳ إيقاع التكوينات (الفتحات) راسيا ||| ۵ ایقاع في اجز | ف إيقاع بين الفتحات المخنلفة: 
وأفقيا المعقودة و المستطيلة و التوأمية (متعدد) 


*کما ظهر ایقاع واحد ثابت بسین 

العرايس (نهابة_الواجهة) (تکون 
: ثابت ثم متحرك حطبان- ثم ثابت 
:]| -عرايس-) 


|| *أما الفتحات فكان إيقاعها -قیاسا 
اأ على تفعيلات البحور- في واجهة 
:]| المدخل على إيقاع البحر المتدارك؛ 
1 وواجهة الضريح على إيقاع 
المضار ع. 


:ا إيقاع التکوینات 


ظهرت العلاقات الهندسية 
بين العناصر المختلفة 
كما بالشكل مع وجود 
النسب الهندسية للفراغات 
المختلفة والتي سادت بها 
نسبة 1:1 في المدرسة 
بكاملها كما وجدت النسبة 
الذهبية 1.618:1 بايوان 
المدرسة الشافعية: كما 
ظهرت نسبة 1.4:1 في 
ایوان المدرسة الحنبالية 0 
ووجدت نسبة 2: ٩/5‏ في 
صحن المدرسة 
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استخدم في تصميم هذا المبنسی 
عدد من الأشكال الهندسية وهي 









ا اک 


ا 


۷ 






1 


OL 







* كما روعي بروز الطبان 
الحامل للعرايس (انظر التفسير 
ص150) 

* بروز الطبان إلى الخار ج 
*تلاشي العر ایس إلى اعلی 


هبروز طبان العرایس 





طط خط التلاشی 








ملاحظات: 
» اتبع تصميم المدرسة العديد من الاسس التشكيلية. 
تم دراسة واجهتين فقط للمدرسة هما واجهة المدخل وواجهة الضريح المطلة على الميدان. 
ه٠‏ وجدت بعض الفتحات بالواجهات التي لم يُستطع تنسيبها لأي من قوانين الايقاع. 
ه ظهر شكل جديد لنهاية الواجهة من استخدام المقرنصات -متحركة- يليها جزء ثابت كم | 
الطبان -وتعتبر متحركة- قبل وضع العرايس -الثابتسة- وبالت الي تكونت النهاية قیاسسا 
عل ىالقافية المكونة من اخر حرف متحرك؛ يليه ساكنين. 


xumara 


همس الفصل النامس 


7-5 مدرسة إيتمش البجاسي 
5ه/1383م 


رقم تسجيل الأثر 250 


بإنشائها الأمير سيف الدين ايتمش البجاسي 
الجركسي, 
ويندرج تصميم المدرسة تبعا لتصمیم: دورقاعة وسطى 
مغطاة وإيوان رئيسي واحد. 


شكل2-7-5 : الواجهة [165:161] 


اتسم المسقط الأفقي بالوحدة في التصميم» 
والتي تمثلت من خلال: "جج عناصر 
المدرسة المختلفة الوظيفة حول الدرقاعة 
فتجمم أيوان القبلة والضريح والمدخل 
والسبيل. 

* تم تفريق هذا الجمع من خلال اختلاف 
المساحة لشكل المستطيل الممستخدم» 
والمربع ومن خلال اختلاف وظيفة 
الفراغات المستخدمة. واختلاف التغطية من 
سقف مسئو وشخشيخة وقبة. 





0 التكميل فقد أظهر في 
والتوصرات المؤكدة 
للشبابيك و المدخل. 

* إلى جانب استخدم الابلق 
المو کد للكتلة المصمتة. 

<« تاکید المدخل والشبابيك 
بالقوصرات (التکمیل) 


يتم التنوع من خلال التباين والتضاد 
الناتج من: *الطباق ویتمتل هذا كما 
في تلباق الإيجاب والذي يظهر بين 
الفتحات وكتلة الحائط والعرايس» أما 
طباق السلب فتمتل في الفتصات 
.| المقايلة فتظهر بين الفتحات المختلفة: 


ف بارز وغاطس قي القبةإطباق 
إيجاب 


| فتحة ودخلة بالقبة (طباق سفب) 
تغطيات ات مختلفة(مقابلة) 


وجد الإطناب في تكرار وحدة العرائس» ووجد في المبنى مبالغة في حجم كتلة المدخل» وتوفر في هذا 
المثال تكرار الأشكال غير مركبة كالعرايس (تكرار تام متماثل) ام تكرار الأشكال المركبة فوجد مته التکسرار 

|[ المرفو کباب المدخل والشباك» والتكرار الملفق بتكرار وحدة الشباك المديولية مع تفسيمها داخليا بشكل مختلف 
|| والتكرارالمفروق بتكرار الشكل بابعاد مختلفة. 


2 رر ا ستطيل بابعاد شتكرار الشباك مع إضافة جزء راسي | شتکرار الو الوعدة مار لية 
مختلفة (تکرار مفروق) (مرفو) للشباك مع اختلاف تقسیمها 
(تکرار ملفق) 





70 ]سس الفصل الفافس 
ظهر الإيقاع في المبنى بأشكاله 9 *کما ظهر إيقاع واحد ثابت بين 
المختلفة؛ | ل .,. |] العرايس (نهاية الواجهة) 
٠‏ || “إبقاع بين أشكال متعددة ذات شت :|| *أما الفتحات فكان إيقاعها - 
.۰ |أسمة واحدة كالشبابيك (التعديد) || ٠‏ 0008| ب أأقياسا على تفعيلات البحور- على 
١ ۰‏ || *تكونت واجهة المبنى من کد || ١‏ بر إ رجو ل || لياع البحر لمضارع. 
|| من تكوين(نافذة) رأسياء وظهر || : : لم حا ۱۳۵۵ 
الإيقاع بينهم متساويا 


ایقاع التكوينات (الفتحات) رأسيا 


ظهرت العلاقات الهندسية بين 
العناصر المختلفة كما بالشكل 
مع وجود النسب الهندسية 
للفراغات المختلفة والتي سادت 
بها نسية 1.4:1 في الفراغات 
وعلاقاتها ببعض الخسدمات 
ووحدات السکن عما وجدت 
النسبة الذهبية 1.73:1 في 
الایوان الرئيسي: كما ظهرت 
نسبة 1:1 بشكل متكرن كما في 
كتلة الضریح (انظر النسب 
ص146) 
استخدمت شبكتان في التصميم 
أحدهما أساسية وموازية لاتجاه 
القبلة والاخری موازية لاتجاه 
والسبيل. 

*تم مراعاة الخداع البصري بشكل واضح في تصميم قبة الضريح برفعها على رقبة ليمكن رؤيتهسا 

* كما روعي بروز الطبان الحامل للعرايس (انظر التفسير ص150) 

* بروز الطبان إلى الخارج 

*تلاشي العرايس إلى اعلی 


4 


كان لصغر حجم المبنى عدم ظهور الكثير من الاسس التشكيلية به كما يلي: 

لم يظهر التمائل بين الفتحات کالعکس » والتمائل كلي (القلب) 

كما لم يظهر ایقاعا أققبا بين الفتحات لصغر حجم الواجهة (واس تخدام فتحات مختلفة للفراغات 
المختلفة) 

تم دراسة واجهة المدخل ولم يؤخذ في الاعتبار فتحات كثلة السبيل عند دراسة الايقاح. 





تطبيقاه قعليلية لعمارة العسر المملوبى ]17 


8-5 مدرسة وخانقاة ومدفن الظطاهر 
برقوق 788-786ه/1368-1384م 


رقم تسجيل الأثر 187 


آمر بانشائها الملك الظاهر برقوق مؤسس دولة المماليك 
البرجية 

ويندرج تصميم المدرسة تبعا لتصميم: صحن اوسسط 
مكشوف يحيط بها 4 إيوانات. 


أتسم المسقط الأفقي بالوحدة في التصميم» 
والتي تمثلت من خلال: *جمع عناصر 
المدرسة المخثلفة الوظيفة حول الصحن 
الرئيسي فتجمع الأيوانات ومنطقة 
الخلاري والضريح» والخدمات. 
* تم تفريق هذا الجمع من خلال اختلاف 
2 مم 5 ۱ 3 المساحة لشكل المستطيل والمربع 
ال 0 3 1 ۳ 1 المستخدمين» ومن خلال اختلاف وظيفة 
pe ۳‏ و الفر اغات المستخدمة.واختلاف التغطية 
ES‏ من قبة وقبو وسقف مستو. 
* كما تم تقسيم منطقة الخلاري المجمعة 
إلى وحدات داخلياء والإيوان الرئيسسي 
والمدخل. 
الفراغات المخثلفة EN‏ * وحذف من الشكل الكلي المصمم الفناء 
هدر الداخلي والجز ء المكمل لشكل المدرسة 
الکلی. 
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e‏ مكف 


بيه اعقو REN‏ 


۴ التماتل والتشابه في : الهيئة 
والحجم كما في المقرنصات 
وزخارف الشبابيك. 

*العكس يظهر في التماشل بين 
الفتحات -في أجزاء بالواجهة. 
"ولم بظهر في الواجهة تماثل كلي 


۱ 
* يظهر الأتزان في المسقط الافقي 
حول محاور الإتزان. 


النائج من: *الطباق ويتمثل هذا كما 
في طباق الایجاب والذي يظهر بين 
فراغ الفناء وکتلة المدرسة:؛ وبين 
الفتحات وكثلة الحائط. والمقابلسة 
ظهرت بين الفتحات المختلفة: من 
شباك مستطیل ومعقود .اوبین الاسقف 
من بة وقبوات وسقف مستوي 

شبابيك معفودة ومستطیلف(مقابلة) > 


رچ 


4 محاور الاتزان بالمسقط الأفقي 


*أما التكميل فقد ظهر في 
اسستخدام البانوهات 
و القوصرات المو‌کدة 
للشبابيك و المدخل. 

* إلى جانب استخدم الابلق 
المؤكد للكتلة المصمنة. 

<« تاکید المدخل والشبابيك 


بارز وغاطس بالمئذنة (طباق 





تطبیقابته تدليلية لعمارة العسر المعلوهُي 





173 
الاطناب في تکرار الخلاوي 
حول الفناء. وتکرار وحدة 

ا العر اس 
ووجد في المبنی مبالغبة في 
مساحة الایوان الرئي‌سي و 
مبالغة في‌بروز کنلة المدخل عن 


۹۰۰ ۱ هه ۰ م ۰ 5 ۲ ۲ ۱5 


ی ی 


توفر في هذا المثال تكرار الاشکال 

غير المركبة كالعرايس ووحدة 

الشبابيك والخلوة (تكرار تام متمائل) 

كما تكرر وحدة باب المدخل 

والشباك (تام مستوفي) أم تكرار 

الأشكال المركبة فوجد منه التكرار 

إلمرفى كإيوان القبلة والصحن 

بالمسقط الافقي؛ و التكرار المتشايه 

بين الشباك المستطيل والمعقود 

والتكرار المثلق بتكرار وحدة 

زخرفية مع تقسيمها داخليا بشكل 

ل تكرار الإيوان الرئيسي مع مختلف والتكرارالمفروق بتكرار 
إضافة جزء أفقي بالصحن (مرفو) أل الشكل بأبعاد مختلفة. وظهر التكرار 
المعكوس في الواجهة كما بالاتزان. 

كما تكررت وحدة الشبابيك بشكل 

غير منتظم بواجهة المدخل. 


ی 


۱ i 
[3 


لھ تکرارشکل المستطیل بابعاده 
المخنلفة (التکرار المفروق) 5 7[ 
شتکرار غير منتظم لوحدة تکرار شکل الشباك والباب( تام 
الشبابيك منتوفي) 
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ل ‌الفصل الفافس 


ظهر الإيقاع في المبنى بأشكاله 
0 


*إيقاع بين أشكال متعددة ذات 


|| سمة واحدة كالشبابيك (التعديد) 


* ايقاخ مقابل بين زخارف 
الشبابيك ( 
*تكونت واجهة المدخل من أكثر 


من تکوین(نانده) أفقيا بتساوى 


الأول والثاني وزاد الثالث عنهما 
ورأسيا من تكونين والإيقاع 


" أأبینهما متساويا 


۴ إيقاع التکوینات (الفتحات) راسيا 


طر بط ۲.3 


۵ ایقاع في اجزاء 


0 wacavasivecereorsuvevvoeee 


١ ١ 1إ‎ [1 


۵ ايقاع الفراغات (حركات 





لله ليقاع بين الفتحات المخنلفة: 
المعقودة والمستطيلة (متعدد) 


*ظهر' إيقاع واحد تات بين 
العرايس (نهابة الواجهة) 

*أما الفتحات فكان إيقاعها - 
قياسا على تفعیلات البحور- في 
واجهة المدخل على إيقاع بحر 
المقتضب.(آو الهزج) 


و و وود و م۳ 


ه إيقاع التکوینات افیا 


ظهرت العلاقات الهندسية بين 
العناصر المخنلفة كما بالشکل 
مع وجود النسب الهندسية 
للفراغات المختلفة والني 
تکررت بها نسبة 1:1 في 
النسبة الذهبية 1.618:1 
بالصحن والإيوان الشمال 
الشرقي» كما ظهرت نسبة 
1 في إيسوان اارئيسي 
والإيوان ال شمالي 
الغربي.(ائظسر النسب 
ص146( 
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7 .]| استخدم في تصميم هذا المبنى 
:]| عدد من الأشكال الهندسية وهي 
3 ا المربع والمستطيل. 
بم | كما استخدمت عدة شبكات في 
" ج :]| التصميم أحدهم اساسية وموازية 
- 8ع |[ اتجاه القبلة والاخریات موازية 
+ :نم "| لاتجاه لشارع وظهر تأثیرها 
8-2 في حوائط المجموعة. 


*تم مراعاة الخداع البصري بشکل واضح: 


و 78 للسائر في الشار ع 

٩۱: :‏ كما روعي بروز الطبان الحامل للعرايس (انظر التفسیر بیبرس 
ا الجاشنکیر) 

8 بروز الطبان إلى الخارج 

e‏ #تلاشي العراپس إلى اعلی (انظر ص150) 


بع المبنى العديد من الأسس التشكيلية. 














الفصل الناعس 
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9-5 خانقاة الناصر فرج بن برقوق 
813-1ه-/ 411-1399 ام 


رقم تسجیل الأثر 149 

آمر بانشائها السلطان الناصر فرج بن برقوق 

ویندر ج تصميم المدرسة تبعا تتصمیم: صسحن اوسط 
يحيط به أربع إيوانات وكل إيوان عفسم لأروقة 


شكل2-9-5 : الولجهة [] 180:16] 


أتسم المسقط ۱ فقي بالوحدة في التصميم: 
والتي تمثلت من خلال: "جع عناصر 
الرتئيسي فتجمع الایوانات ومنطفة 
الخلاوي والضريحانء ومنطقة المسدخل 
والخدمات. 

8 تم تفريق هذا الجمع من خلال اختلاف 
له اة 1 شكل للد ستطيل ولمزپننم 
المستخدمين» ومن خلال اختلاف وظيفة 
الفراغات المستخدمة. 

* كما تم تقسهم الایوانات السی اروقسة» 
ومنطقة الخانوي المجمعة إلى وصدات 
داخلياء ومنطقة الخدمات والمذخل. 

* ركذف من الشکل الكلي المصمم الفنام 
الداخلي. 





تلبيقاته تدای لعمارة العسر_المملوشي سس 177 


*آما التكميل فقد ظهر في 
استخدام E ET‏ 
والقوصرات المؤكذة 
للشبابيك والمدخل. 





* إلى جانب استخدم الابلق 
المؤكد للكتلة المصمتة. 
<<« تاکید المدخل والشبابيك 


يتم التنوع من خلال التباين والتضاد 
الناتج من: *الطباق ويتمئل هذا كمسا 
في طباق الایجاب والذي يظهر بين 
فراغ الصحن وكتلة الخائقاة» وبين 
الفتحات وکتلة الحائط والعرایس 
وزخارف الواجهة. وطباق_السلب 
في زخارف التبة من بارز وغاطس 
والمقابلة ظهرت بسین الفتحات 
زد المختلفة: من شباك مستطيل ومعقود. 
A‏ ی رفراغ ها باق 


۱ به 
ایجاب) ۴ بارز وغاطس بزخارف القبة (طباق سلب) 


که خن او ۱ دكتابة ابة بارز وغاطس 
هه عرايس (طباق إيجاب) " ا ل بالواجهة (طباق ایجاب) 


*التمائل والتشابه في الهيئنة 
والحجم كما في المقرنصات 
وزخارف الشبابيك. 

*العکس يظهر في التماثل بين 
الفتحات في اجزاء بالواجهة. 
*وظهر في الواجهة تماثل كلي 
(القلب) بالواجهة الجنوبية الشرقية 
* يظهر الإتزان في المسقط الاففي 
حول محاور الإتزان. 


ی 0 
دا از رل 
۸ ۷ ۷ 8 # 6 ۰ : ب و 
٩ 4 ۵ ۱‏ ۶ 8 ۷ 8 ۸ 0 
عم nee: o‏ د a ye ١‏ 


ل جز ء من مفرنصات المكئدة 


محاور الاتزان بالمسقط الافقي ر 











الفسل الناهس 


وجد الترديد بتکر ار الوحدة 
المديولية الممثلة للمدخل 
|| والسكن ووحدة إيوان» وبين 
|| كتلة المدخل وكتلة المئذنة. 
, || الإطناب في تكرار الخلاوي. 
۳ وتکراز اأوحدة المديولية 
للإيوان وتکرار وحدة العرائس 
۴تکرار مدیول كتلتي البشر 
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3 
اه لذ 
1 7 اس 
800 ار 
E‏ 


۱ A 
بالإيوان (إطناب)‎ 


توفر في هذا المثال ثکرار الاشکال 1 n‏ 
غير المركبة کالعر ایس والرحدة 2 
۴إ المديولية بالإيوان وعقود 
3 شزا كراد تام متمافل) وتكرار 
کل المركبة فوجد منه التکرار 
|| شرفو کال شباکین بالواجهة 
[] والتكرارالمفروق بتکرار السشکل 
| بایعاد مختلفة کالمربع. وظهر 
- || التکرار لمعکوس في جزه 
بالواجهة كما بالاتزان. كما 


هه تكرار الشباك مع إضافة 
جزء افقي (مرفو) 








تطبیقانته تحليلبة لعفارة العسر اللو خضي 179 


“إيقاع بين أشكال متعددة ذات 
سمة واحدة كالشبابيك (التعديد) 

*تكونت واجهة المدخل من 

أكثر من تكو بن(نافذة) أفقبا ولم 

يكن هناك إيقاع منتظم لها (في 

۱ وجج الجنوبية الشرقية 

متساوي) ورأسيا كانت النوافذ 

(الفقر یا العلوية (الثانية) اقل 


*ظهر ایقاع واحد ثابت بين 
العرايس (نهاية الواجهة) 

*أما الفتحات فكان إيقاعها - 
قياسا على تفعيلات البحور“ في 
واجهة المدخل على إيقاع البحر 
EN‏ (أوالهزج مع حذف 


ظهزت العلاقات الهندسية بين 
العناصر المختلفة كما بالشكل 
مع وجود النسب الهندسية 
للفراغات المختلفة والتي سادت 
بها نسبة EE‏ 


RR ا‎ 2 BEE 2 را‎ 


۰ تم رفع القبة على رقبة. (انظر مص 150) 

* روعي بروز الطبان الحامل للعرايس (انظر التفسیر ص150) 
* ميل الطبان إلى الخارج 
*تلاشي العرايس إلى اعلی 





ظهر العديد من الأسس التشكيلية بالمبنی. وقد تم دراسة الواجهة الشمالية الغربية فقط 


180 الفصل الخاهس 








10-5 جامع ومدرسة الموید شيخ 
823-8ه/1420-1415م 


رقم تسجيل الأثر 190 


أمر بإنشاء هذا الجامع السلطان المؤيد انصر شيخ 
المحمودي. 

وأنشئ هذا المبنى كجامع ومدرسة وخانقاة» ويندرج 
تصميم الجامع نبعا لصحن أوسط مكشوف وإيوان القبلة 
(ویفال أنه كانت تحيط به أربعة إيوانات) 


شكل2-10-5 : الونجهة [189:161] 


اتسم المسقط الأفقي بالوحدة في 
التصمیم» والتي تمثلت مسن خلال: 
*جمع عناصر الجامم المختلفة الوظيفة 
حول الصحن فتجمع أيوان القبلسة 
والضريح والمدخل. 

* نم تقسيم إيوان الفبلة لمجموعة من 
الأروقة 

* تم تفریق هذا الجمسم من خلال 
اختلاف المساحة لشكل المستطيل 
المستخدم؛ والمربع ومن خلال اختلاف 
تلم gE‏ ريرج وطرنة التراقات المستخدية وی 
۳ 1 وه ووک مت التغطية من سقف مستو وقبة. 

OEY ۲‏ * تم حذف الصحن من الشکل. 


لسللنلدء رل ۲ 








ارو تیم مد 


0 
E 


28 سس 
ی 
هام را 0 5 

7 0 3 


1 
ارم ي 


*ولم يظهر في الواجهة تماثل كلي 


* يظهر الاتزان في المسقط الافقي 
حول محوري الاتزان. 


يتم التنو ع من خلال التباین و التضاد 
الناتج من: *الطباق ويتمتل هذا كما 
في طباق الإيجاب والذي يظهر بين 
الفتحات وكتلة الحائطاو بين كتلة 
المبنى وفراغ الصحن» اما طبساق 
السسلب فتمشل في الزخارف 
المتساویة(البارز والغاطس) بالقبة. آما 
المقايلة فتظهر بين الفتحات المخنلفة: 
من شباك مستطیل وتوأمي.او اسقف 


تطبيقابت تعلیلية اعمارة العصر المعلوخي سل |18[ 


ما التكميل فقد ظهر في 
اس تخدام اليانوعات 
والئوصسرات المؤكدة 
للشبابيك و المدخل. 

* إلى جانب استخدم الابلق 
المؤكد للكتلة المصمنة. 


< تاكيد المدخل والشبابيك 


جز 


النوافذ(التمائل) 








82 لل الفسل الناعس 


]| وجد التردید بتكرار الوحسدة 
:| المديولية (للضريح والزیوان 
الرئيسي) مع اختلاف الاستخدام 


المستطیل بابماده 
المختلفة (التکرار المفروق) 


ف ارتفاع كثلة المدخل (اطناب) 


توفر في هذا المثال نکرار الاشکال غير مركبة کالعرایس وشبابيك 
القبة(تكرار تام متماثل) أم نکرار الاشکال المركبة فوجد منه التكرار المرفو 
کفراغ ضریح النساء والمجاور له» و التکرار الملفق بتکرار وحدة السشباك 
المديولية مع تفسیمها داخلیا بشکل مخثلف والتکرارالمفروق بتکرار الشكل 
بابعاد مختلفة. وظهر التکرار المعكوس في جزء بالواجهة كما بالاتزان. آما 
التكرار الغیر منتظم فوجدت بوحدة الشبابيك المتکررة على طول الواجهة. 


تكرار بانره الشباك العلوي والسفلي مع اختلاف نقسیمهما الداخلي (تکرار 


۳1 


نکر ار الفراغ + اضافة جزء 5 
ضریح للسیدات (مرفر) 





تطبیفابه تطيلية لعمارة العسر العملوضبی 
- |] ظهر الإيقاع في المبنی باشکاله المختلفة: 


*من إيقاع بين أشكال متعسددة ذات سمة واحدة كالشبابيك 


]| التعديد) 


* ايقاع مقابل بين الوحدات الزخرفية (مرصع) 
*تكونت واجهة المبنى من تكوينين(نافذة) رأسياء وظهر الإيقاع 


:]| بزيادة الثاني عن الأول بمقدار مدماك والذي يمكن إعتباره 


متساوي(انظر الخداع البصري) 
أما افقیا فكانت التکوینات ذات إيقاع مختلف إذ تساوى الثالث مع 


|| الثاني وزادا عن الأول أكثر من الضعف. 


0 
0 


x nj 52‏ ناه اه عد a‏ و ع ف عاك عاط ها و 


إيقاع القتحات(التکوینات) رأسيا 
أفقيا 


را سب 


* تم رفع القبة على رقبة (انظر ص150) 
* بروز طبان العرايس (انظر صل 150) 





له إيقاع بين الفتحات المختلفة: 
التوآمية والمستطيئة والقمرية 
(متعدد) 
*كما ظهر إيقاع واحد ثابت بين 

العرايس إنهاية الواجهة) 

*اما الفتحات فكان إيقاعها -قياسا 
على تفعيلات البحور- على إيقاح 
البحر المضارع. 


لهرت فعلاقات الهندسية بين 
العناصر المختلفة كما بالشكل مع 
وجود النسب الهندسية للفراغعات 
المختلفة والتي سادت بها نسبة 
1 في الصحن وإيوان القبلة 
كما وجدت نسبة 1.73:1 فسي 
إيوان القبلة» كما ظهرت نسبة 1:1 
بشكل متكرر كما في المئذنة.(انظر 
النسیب ص146) 

استخدم في التصميم شبکتان 
مختلفي الاتجاه آحدهما اساسية 
وموازية لاتجاه القبلة» والاضری 
موازية لاتجاه الشار ع. 


* تم زيادة الفتحة العلوية عن السفلية مدماك لتلافي الخداع الاتج من رؤية الارتفاعات العلیا اقل مسن 


السفلى وبذلك تری متساویتان. (انظر ملحق 7-4) 


» تم اتباع العديد من الاسس التشكيلية في تصمیم الجامع. 








4 ب الؤؤصل النافس 


11-5مدرسة الأشرف برسباى 
42/9 ام 

جيل الأثر 175 
امر بإنشائها السلطان الأشرف برسباي الدقماقي 


الظاهري- 


۹ 


جع م | 


انسم المستط الأققي بالوحدة في 
التصمیم» والتي تمتلت من خلال: 
*جمع عناصر المدرسة | المختلفة 
الوظيفة حول الصحن الرئيسي فتجمع 
الإيوانات الأربعة والضريح ومنطقة 


ese‏ ومن خلال اخ وظيفة 
RE TEES‏ 
" كما تم تفسيم منطقة المدخل إلي 
وحدات داخلیا. 

* وحذف من الشكل الكلي الس‌صمم 
الصحن - 





غ البارز والغاطس بزخارف المئذئة 
(طباق الايجاب) 


يحدث التمانل والاتزان من خلال 
التنوع بين الأشكال ويتحقق تبعا: 
"التملثل والتسشابه في الهيئة 
والحجم كما في المقر تصات» 
"العکسن بظبر في التماشل بين 
الفتحات في جز ء بالو اجهد. 

ولم بظهر في الواجهة تماثل كلي 


ص 7 . || (القلب)الا إذا أهملت كتلة المدخل 


" يظهر الإتزان في المسقط الأفقي 
حول محور الإتزان٠‏ 


تطبيقاته تخليلية لعمارة العسر المعلوضی ل 185 


RENE‏ و 


يتم التنوع من خلال التباین والتضاد 
التاتج من: "الطباق ويتمثل هذا كما 
في طباق الایجلب و الذي بظهر بين 
فرلغ الفناء وكئلة الضريح» وبين 
الفتحات وكتلة الحصائط» والس‌ارز 
والغاطس_کزخارف المئذنة آما طبلق 
المسلب فتمثل في زخارف القبة» آما 
المخثلفة للفراغات من: القبة والسقف 
للمستوي والفراغ 


#۳التخطیات المختلفة للفراغات (مقابلة) 
عرایس كنلة وفراغ (طباق لیجاب) > 


*أما التكميل فقد ظهر في 
استخدام البانوهات المؤكدة 
للشبابيك و المدخل: 

* إلى جانب استخدم الابلق 
المؤكد الكتلة المصمتة» 


“اتاكيد المدخل والنوافذ 


#جزء من مر ذ نصات المئذنة 
(لتمائل) 
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الفسل الخامس 


| وجد في الواجهة اطنساب في تکرار 


وحدة العرائس٠‏ كما وجد مبالفة في 
حجم ایران القبلة 

لم تتوفر في هذا المشال تکرار 
الأشكال غير مركبة إلافي 
العرايس فقط (تكرار تام متمائل)ام 
تكرار الأشكال المركبة فوجد منه 


۰۰ 8 ٠ جنا يبر‎ 
E ۵ @ a ® 


لله تكرار وحدة العرايس (تكرار 
تام متماش) 


"نکونت واجهة المبنی من أكثي 
من تکوین(ناف ذة) فراسیا زاد 
التکوین الثاني عن الأول باقل 


.]من الضعفء وأفقيا تساوی 
.||| الثاني والثالث وزادا عن الأول 


*ظهر إيقاع ثابت بين العرايس 


* اما إيقاع الفتحات فكان على 


:]| وزن بحر المقتضب (او الهزج) 


4 ۰ 
ملاحظات؛ 


* تب 


#تکرار شباك مع إضافة جزء 
اققیا (تکرار مرفو) 


بها النسبة الذهبية 1.618:1 في 
الصحن والایوانین الصغيرين 
كما وجدت فة ۱.4:1 1 

إيوان القبلة والمقابل له 
وظهرت نسبة 1:1 في كتلة 
الضريح والمدخل ومنطقة 
الخدمات وعدد من الفراغات 
الأخرى: كما استخدم عدد من 
الشبكات أهمها الموازية 





12-5 مدرسة قاني باي الرم اح 
503/8 1 


رقم تسجیل الأثر 136 


آمر بإنشائها الامیر قاني باي الرماح (امير الف وأمير 
آخور کبیر). 

ویندرج تصمیم المدرسة تبعا لتصميم: دورقاعة 
سطي مكشوفة (كانت مغطاة) بحيط بها إيوانان 


وسدلتان 


شكل2-12-5 : الواجهة [224:161] 


اتسم المسقط الافقي بالوحدة قي 
التصميم؛ والتي تمثلت مسن خلال: 
“جمع عناصر الخانقاة المخثلفة 
الوظيفة حول الصحن الرئيسي فتجمع 
الأيوانات الأربعة والضريح . 

* تم تفریق هذا الجمع من خلال 
اختلاف المساحة لشكل الم ستطيل 
المستخدم» ومن خلال اختلاف وظيفة 
الفر اغات المستخدمة وتغطیتها من قبة 
وقبو وسقف أفقي وفراغ (غیر 


مغطي 
* وحذف من الشكل الكلي المسصمم 
االدورقاعة والشكل المتمم للمبنى. 





8 حب الفصل الخاهس 
*أما التكميل فقد ظهر في 
استخدام البانوهات المؤكدة 
للشبابيك والمدخل. 
* إلى جانب استخدم الأبلق 
المؤكد للكتلة المصمنة. 


اناکید المدخل والنوافذ 


د يتم التنو ع من خلال التباين والتضاد 
تاج من: *الطباق ویتمثل هذا كما 
في طباق الایجاب والذي یظهر بين 
الفتحات و کنل 4 الصائط» والبار ۳ 
والغاطس کزخارف القبة اما طب‌اق 
السسلب فتمتل في الفتحات والدخلات 
بالقبة. والمقابلة ظهرت بين 
التغطيات المختلفة للفراغات من: القبو 
والقبة والسقف المستوي والفراغ؛ وبين 
الفتحات المستطيلة والمعقودة والتوأمية 


ا االفتحات المختلفة (مقابلة) 


عرايس كتلة وفراغ (طباق إيجاب) > 


بحدث التمائل والاتزا خلال KTR‏ ري 

التنو ع بين الاشکال ويتحقق تما : : 0 ا و 
*التمائل والتشابه في الهيئة SH N‏ سای 

والحجم كما في المقرنصات. ازع اه 221 1 

الفتحات في أجزاء بالواجهة. i‏ 

*ولم بظهر في الولجهة تما 

في كلي 


* يظهر الاتزان في المسقط الافتي 
حول محور الإتزان. 


سي مخت اماب 
۱۱۳۵۱ ۳ و وی و 


له جزءان من الواجهة بهما تمائل جزنی (العکس 


له محور الاتزان بالمسقط الافة 





:1 53 1 وجد في الواجهة اطناب في 
ا تكرار وحدة العرائس. كما وجد 
ميالفة فى حجم قوصرة 


المدخل 
لم تتوفر في هذا المثال تكرار 


]| الاشكال غير مركبة إلا في 
2 العر ایس فا ط (تکر ار تسام 


|| بتدائل)ام تکسرار الأشكال 
.|| المركبة فوجد منه التكرار 
|| المرفو والمفروق والملفق كما 


لك تكرزار 


*تكونت واجهة المبنى من أكثر 


EE‏ مر تکوین (نافذة)» فرأسيا تساو ی 


التكوينان اما أفقيا فتساوی الاول 


:0 .]| ولثني وزاد عنهما الثالث. 


*ظهر إيقاع ثابت بين العرایس 
:|| أما إيقاع الفتحات فکان على 
:|| وزن بحر المقتضب (الشبابيك 
المعقودة أو بحر الهزج) وبحر 
المضار ع (الشبابيك التوأمية) 


2 


#تكرار شباك مع إضافة 
راسیا (تکرار مرفو) 


كا 


جزء 


شنکرار الشباك مع اختلاف تقسيم 
المكرر (تكرار متشابه) 


تكرارشكل المستطيل بابعاده المختلفة (التكرار المفروق) 


aavecevrvastaasn 


هم و هو وگ 


را 
3 








0 -الفسل الخامس 

ظهرت العلاقات الهندسية 
بين العناصر المختلفة كما 
بالشكل مع وجود اللسب 
الهندسية للفراغات المختلفة 
فوجدت نسبة 3:2 في إيوان 
القبلة والغرفة المجاورة 
للضریح» 4 بالايوان 
الاخر کما ظهرت نسبة 1:1 
في كتلة الضریح و المدخل 


والدور قاعة ووجدت تسيبه 


۰ 1 
۹ 2 
E 
sS 

| 
e. 


* تم رفع القبة على رقبة. (انظر ص 150) 
* كما روعي بروز الطبان الحامل للعرايس (انظر التفسير بيبرس الجاشنکیر) 
* بروز الطبان إلى الخارج 


*تلاشي العرايس إلى أعلى (انظر ص150) 


اتبع التصميم العديد من الاسس التشكيلية. 
لم يؤخذ في الاعتبار کثلة السبيل الكتاب عند دراسة الايقاع. 
تم دراسة واجهة المدخل فقط. 





13-5 الخلاصة 

يمكن تحديد عدة نقاط بارزة بعد تحليل الأمثلة السابقة التي تناولها هذا الفصل منها: 

© امتازت العمارة المملوكية بانباع العديد من الأسس التشكيلية التي أكسبتها سمات واضحة 
ومحددة ورابط مشترك بينهم (بالرغم من عدم تطابق أي مبنى مع أخر) ومن تلك الأسس الوحدة 
والاتزان والتكرار بأشكاله المخثلفة والايقاع ومراعة الخداع البصريء ويمكن الخلوص إلى هذا 
من خلال جداول المقارنة [5] (مع ملاحظة إنه تم إضافة عدد من المباني المملوكية الأخرى 
بالإضافة لعينة الدراسة للتاکید على انتشار واستخدام تلك الأسس) . 





تطبيقات تعلبلية لععار ة العسر المعلوخي 191 





# افتفرت بعض المباني للاسس التشكيلية کجامم الناصر محمد والذي اعنمد على كبر حجمه»ء 
وخانقاة بيبرس الجاشنکیر التي اتسمت بالزهد في التصمیم. 

ها لم نظهر بالمباني ذات الججم الصغیر الأنواع المخنلفة للتکرار والایقاع الأفقي بشکل واضح 
لقلة الفنحات واختلاف آنواعها تبعا لاختلاف وظيفة فراغاتها. 

سه وجدت بعض الملاحظات و النفسیرات المختلفة لتصمیم بعض العناصر في المباني كما يلي: 


اختلفت نهایات المباني والتي تکونت من العرایس(ساکن) وأسفلها الطبان(المتحرك) 
الحامل لها في معظم المباني الا أنه ظهر في مدرسة السلطان حسن جزء اضافي اسفل 
الطبان وهو مجموعة من المقرنصات (متحرك)» وثرجم المولفة هذا - قیاسا على 
القافية- لتعدد تعریفات القافية: 

* فيعرفها البعض بانها أخر متحرك يليه ساكن وهو ما يماثل الحالة الأولى. 

* ويعرفها البعض بأنها أخر متحرك يليه ساكنين وهو ما يماثل الحالة الثانية. 
وجد عند قياس ايقاع الفتحات في بعض للمباني على ايقاع التفعيلات بالبحور الشعرية 
أن أستخدم إيقاع بحران مختلفان للشيبابيك المستطيلة والمعقودة على التوالي كما يلي: 

*استخدم ايقاع بحر المقتضب لتساوي الارتفاع واختلاف الشكل للشبابيك وهو ما يُماثئل 


تفعيلتي مفعولات مستفعلن. 


متحركات التفعيلة الثانية والتي تؤدي لاختلاف شكلها.(انظر ملحق 5-4) 


يمكن تفسير استخدام الشبابيك التوأمية بدلا من المعقودة -تبعا لراي المؤلفة- قياسا 
علىالتفعيلات الثابتة النطق والمخثافة الشكل نتيجة تقسيمها مثل مستفعلن ومستفم لن» 
لم تستطع المؤلفة تطبيق ایقاع الحركات على الفراغات إذ لم توجد فراغات متكررة إلا 
في الخلاوي فقط والتي لم بظهر بينهم ايقاع بشكل واضح لاختلاف سمك الحوائط 
والشيكة ااتستميمية. 

روعي في التصميم تجنب الخداع البصري في العديد من العناصر وقد أمكن تفسير عدد 
من الظواهر كوجود رقبة للقبة وبروز طبان العرايس وميله إلى الخار ج» وتلاشي كتل 
العرايس» وكبر بعض الفتحات العلوية عن السفلية بشكل طفيف (انظر التفسير ص 
150( 


1- مدرسةأم للسنطان شعبان[136:161] 2- آولجاي اليوسفي[468:84] 3- مدرسة تغري بردي [368:84] 4- المدرسة الاقبفاویة[227:84] 
5- مدرسة قلارون[98:161] 6- مدرسة أبو بكر مزهر [217:161] 7- مدرسة الأشرف برسباي[194:161] 8- خانقاة بییرس الجاشتکیر [103:161] 
9 : 0- مبرسة صرغتمش[120:161] 2- مدرسة المؤيد شیخم[188:161] 

۷ 3 


1- الوحدة 

الوحدة من الأسس التشكيلية 
والتي تتناول علاقة الأجزاء 
بعضها بسیعض وعلاقتها 


الفراغات المختلفة: الأشكال 
وللوظيفة والأبعاد و العناصر 
الانشائية و.. ویتمثل هذا في 


الأفقية للأشكال (1) - (12)» 
ويتضح في المباني المختلفة 
تجمسع الفراغات المختلفة 
الوظيفة: من إيوانات (أو 
ظلات) وضريح ومدخل وفي 





یش 


1 ۱ 
1 e 
Ee 
۳4 
8 E 
ل‎ 





dila 





جدول 1-1-5: الوحدة (الجمع) كأساس تشكيلي في مباني العصر المملوكي [المولفة] 


1- جامع المؤيد شيخ [188:161] 2- قطلوبغا الذهبيی[377:84] 3- القاضي یحیی زین الدین[ 200:161] 4 جانم البهلوان[374:84] 
4- مدرسة وضریح قلاوون[98:161] 5- البتدقداریة[ 381:84] 6- بیبرس الجاشتکیر [ 103:161] 8- السلطان حسن [128:161] 
8 سنجر وسلار[114:137] 9- جانم البهلوان [374:84] 







كما في شکل(۰)6 أو اختلاف 
التغطية كاستخدام القبوات 
والقباب والأقنية غير المغطاة 
كما في ش كل (۰)7 (8) و 
الأسقف الخشبية الافقية والفناء 
غير المغطى كما في شكل 
(9)» أو القباب والأمسقف 
المستوية كما في شكل (10)» 
(11).» أو خف خشبية وقبة 
وشخشيخة كما في شكل (12) 





جدول 2-1-5: الوحدة (الجمع مع التفريق) كأساس تشكيلي في مباني العصر المملوكي 

















2-1-1 الجمع مع التقسيم ‏ , - مدرسة الظاهر برقوق[171:161] 2- خانقاة بییرس الجاشنکیر [103:161] 4- مدرسة إيئال اليوسفي[373:84] 5-مدرسة صرغتمش[120:161] 
الأجزاء المجتمعة تكون ذات 5- مدرسة الأشرف برسباي[194:161] 6- واجهة إيتمشي البجاسي[164:161] 7- مدرسة السلطان حسن[128:161] 8-جامع المؤيد شيخ[188:161] 
علاقات داخلية لكل منهاء إذ تقسم و جامع المؤيد شيخ[188:161] 0- مدرسة السلطان حسن[128:161] 1 2- مدرسة جقمق[263:84] 


الوحدات الكلية داخلياً إلى وحدات 
وأجزاء كما في شکل (1) حيث 
كسمت منطقة السکن داخلیاً إلى 
وحدات الخلاوي وقسم الايوان 
الرئيسي إلى فراخرئيسي 
وسدلتین» وفي شكل (2) قفسمت 
منطقة الخدمات داخلياء ومنطقه4 
ال قل» ومنطقة الخلاوي 
داخلياء وفي شكل (3) قسمت 
منطقة اش نمات» والايوان 


تتم هذه العلاقة التشكيلية ممن 
خلال استخدام وسائل مؤكدة 
لبعض العناصر كما في شكل 
(5) (6)» (7) (8) حيست 
استخدمت البانوهات المؤكدة 
شپابيک» والسداخل الفخمة» 
والابلق المؤكد ولمْفصل 
للحوائط. 


يتم الحذف من التكوين من خلال: وو وبري م ا 
حذف أحد الأشكال الهندسسية او سد K5‏ 1 ا 
الأساسية كالمتمثلة في الأفنية كما پم ] ی م IE‏ مر لسن ان و 
في شکل(9). (10)ءأو حذف ك ۱ A 2 IESE es E‏ 2 
جزء من الشكل الكلسي (شبه HH:‏ ی( 6 ۳ 
منحرف) كما في شكل (10) 
و(11) و(12) 
* حذف آحد العتاصر الأساسية 
من التکوین كحذف منذنة مدرستي 
قطلویفا الذهبي» و البشيرية. 





جدول 3-1-5: الوحدة (التکمیل- الحذف) کأساس تشکیلی فى مبانی العصر المملوکی 


2 التنوع من خلال الوحدة 
يتم من خلال التباین أو التضاد 
الناتج من الطباق والمقابلة بين 
عناصر التکوین. 


بين الفتحات والمصمت كما في 
شكل(1) فالطباق بين فراغ 
الفناء وكتلة المدرسةء شكل 
(2) الطياق بين النوافذ 
والحائط او الناتج من البارز 
والغاطس كما في زخارف 
القباب والمائن شكل (۰)3 (4) 
أو كما في العر ایس والفراغات 
البينية كما في شكل (5) 


شكل (6) ؛ أو بين فتحات حك 


ودخلات كسا في شکل (7)» 
(9(۰8) _ 

2-2 المقابله 

تحدت بين العناصر المتضادة - 
کالطباق- والغیر متضادة مثل 
مقابلة الاسقف المختلفة شکل 
(10) فالتقابل بين القبة والقبو 
والأسقف المستوية » كما يوجد 
بين أنواع الفتحات المختلفة 
كالمقابلة بين الشباك والباب 
والقمرية شكل (۰)11 (12) 


]- مدرسة تثر الحجازية[378:84] 
5- ام السلطان شعبان[136:161] 
قبة قاني باي للرماح[224:161] 0- مدرسة السلطان حسن[128:161] 





4- منذنة الاشرف برسباي[195:161] 
8- واجهة السلطان حسن[129:161] 
2- مدخل مجموعة قلاوون[98:161] 


12 ۱ ۶ 1 ۲ 6 ۱ ۶ 6.۲ ۲ ۲ 


0 ۱ 


3- قبة قاني باي الرماح[ 61 224:1] 
7- و اجهة مدرسة قللوون[ 98:161] 
1 1- مدخل أم السلطان شعبان[136:161] 


2- جامع المؤيد شیخ[188:161] 
6- مدرسة جقمق[263:84] 






Rim EE تار‎ SES 
۵۲۵ ۹, ۲ 0 
تا‎ 


. اعمط + 1 


اع سس ey‏ 
لیب 


ا ی 





3 - الإتزان والتماثل 

يحدث الاتزان من خالل 
التنو ع والتباین بين الأشكال 
و 7 بتحلق تبعا: 


الواجهة شكل (3) » (4)» (5) 


3-3 القلب 

القلب هو ثمائل كلي للتکصوین 
كما في شكل (6) (ما عسدا 
المآذن) وشكل (7) (ما عدا 
(مسدخل) إذ يمكن قراءة 
الواجهة من اليمين كالشمال. 


4-3 التناسب 

تتحق بالتتاسب بين أجزاء 
التكوين كما في شكل (8) » 
(9) ۰ (10) 






1- منذنة قايتهاي[ 213:161] 2- بییرس الجاشنکیر [104:161] 3- واجهة صر ختمش[122:161] 4 واجهة ضريح قلارون[ 98:161] 
5 الظاهر برقوق[172:161] 6- واجهة الناصر محمد[109:161] 7- جامع شیخو الناصری[115:161] 8مدرسة قابتبايی[212:161] 
9- السلطان حسن[128:161 0- البندقدارية[381:84 
0 [ يه فس 
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جدول 3-5: الاتزان والتماثل (التماثل-العكس -القلب-التناسب) كأسس تشكيلية في مباني العصر المملوكي 


تکرار الشبكة المديولية مع اختلاف 
تکرار الوحسدة المديولية الممثلة 
للضریح وإيوان اقبلة وفي شکل(2) 
تکرار الوحدة المديولية الممثئة للفناء 
وأحد الآيوائات: أو بين السضریح 
والفناء كما في شكل (3)» وفي شکل 
(4) تم تكرارالوحدة المديولية الممثلة 
للمدخل والسكن ووحدة إيوان» وبين 
کنلة السدخل وكتلة المئذنة- 

2-1-4 الاطناب 

يهدف الاطئاب إلى التأكيد على الشكل 
المكرر ويظهر في تكرار الوحمدة 
السكنية في منطقة الخلاوي في شكل 
(5): فو تكرار الوحدة المديواية في 
إيوائات فرج بن برقوق شكل (6) 
3-1-4 المبالفة 

هو تكرار الشكل بهدف المبالقة فيه 
ويكون ذلك من خلال: 

* إبراز الشكل ذاته .عن باقي التكوين 
كما في شكل (7)» (8) (12) حيث تم 
ایراز كتلة الضريح عن المبنی» وكمسا 
في شكل (9) و(10) حيث تم سراز 
نهاية كتلة المدخل عن باقي نهاية 
* الميالغة في حجمه عن باقي التكوين 
كما في شكل (9): (10) حيث المداخل 
الفخمة وللمحاطة بقوصرات ضخمة 
بالمقرنصات» وکا في ش کل (1۱): 
(12) حيث صمم إيوان للقبلة يحجم 
میالغ فيه عن باقي الإيوانات؟ 


1 - مدرسة صرغتمش[120:161] 
5- الظاهر برقوق[170:161] 
9- صرغتهش[122:161] 





2- تت الحجازیت[378:84] 3- قايتباي[212:161] 4- فرج بن برقوق[179:161] 
6- فرج بن برقوق[179:161] 7- جانم البهلوان [374:84] 8- البندقدارية [381:84] 
0- أبو بكر مزهر[218:161] ي[194:161] 2- السلطان حسن[128:161] 


CC 
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جدول 1-4-5: التكرار (هدف) کأساس تشكيلي في مباني العصر المملوكي 


2-4 تكرار آشکال غير مرکبة ‏ 1- فرج بن برقوق[180:161] 2- الناصر محمد[109:161] 3- فرج بن برقوق[179:161] 4- صرغتىش[120:161] 
1-2-4 تام متماثل 5- تتر الحجازیة[378:84] 6- الظاهر برقوق[172:161] 7- فرج بن برقوق[180:161] 8- الأشرف برسباي[195:161] 
2- السلطان حسن[129:161] 





تکرار الشکل بنفس ال‌صفات 9- السلطان فايتياي[213:161] 0- السلطان حسن[130:161] ۱ جامع شیغو [15:161 1] 


(3) کررت الوحدةالإنشائية أن 
في الایوانات. 
2-2-4 تام مستوفي ۱ 
يكون بتکرار الشكل بتفس 
للهينة والخواص مع اختلاف 
الوظيفة. ففي شكل (4) تسم 
تكرار وحدة المربع ولكنها 
تمثل ایران القبلة والأخرى 
الضريح» أما في شكل (5) 
فكان أحدهما للقناء والأخر 
الإيوان الرئيسي.أو أمدهما Bz E aaa ET a,‏ کڪ ت ا 
باب والأخر شباك كمافي | ى ١‏ چ کک يي - 
3-4 تکرار أشكال مركبة 9 E‏ 1 
1-3-4 زاند( مرفو) 5 ۱ --- لت FEE‏ = باه ب 
يكون بتکرار الشکل مع إضافة ۱ 1 3 00 5 
جزء للشكل المكرر. ویتمشل 


ع و و :8 که جح جتت حك و 
تقسیم الوحدة المكررة داخليا iis:‏ تسم 9 3 ١‏ 3 3 = بت مه نت تنس ال 


ت 
3 


غير مرکبه 





الأبعلد» ویظهر هذا من تکرار 
المستطيل على سبیل المثال بابعاد 
)3 

4-3-4 التكرار المقسم(الملقق) 
يتم بتكرار الأشكال والتكوينات 
الكلية والمكونة داخليا من أجزاء 
مختلفة الأبعاد. ویتمثل هذا في 
شكل )4( إذ تکررت وحدة 
المستطيل إلا أن كل منهما قسمت 
داخلیا بشكل مختلق. كما ضمت 
الوحدة المديولية للشباك في شكل 
(5)ء وظهر هذا التكرار في 
لرسم الحجري شکل(6) من 
خلال تكرار الوحدة الزخرفية . 
4-4 عناصر مختلفة 

1-4-4 تکار 
المعكوس(المتمائل) 

يتم بتكرار متمائل لعناصر جزء 
من التكوين الكلي. ويتمثل هذا في 
شكل (7)» (8) (9) حيث يظهر 
التماتل في الأجزاء المصددة 
والمبينة من كل واجهة. 

2-4-4 التكرار غير منتظم 
يكون بتكرار العناصر بشكل غير 
مرتب أو بشكل غير متمق كما 
في شكل (10) حيث كررت 
القوصرة التي تشمل شباكين 
بشكل غير متماثل» كما تکررت 


1 - جوهر اللالا[367:84] 2- الغوري[228:161] 3- قاني باي [224:161] 4- جامغ شيخو الناصري[115:161] 
5- ايتمشي البجاسي[165:161] 6- السلطان حسن[129:161] 7- الأشرف برسباي[195:161] 8- الجاشنكير[104:161] 
9- الظاهر برقوق[172:161] 1 2 صرغتمش[122:161]___ 
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القوصرة الشاملة لوحدة الشباك 


متماتل. 


جدول 3-4-5 التکرار (الأشكال المركية والعناصر المختلفة) کأساس تشكيلي في مباني العصر المملوكي 
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1-مدرسة قلاوون [98:161] 2- خائقاة بييرس الجاشتکیر [103:161] 3-مدرسة ابتمش اليجاسي [164:161] 4- جامع لموید شیخ[188:161] 
5- جامع الناصر محمد[109:161] 6- جامع شیخو [115:161] 7- مدرسة زين الدين بحیی [200:161] 8- صرختمش[120:161] 
9- قطاع مدرسة صرختعش[120:161] 0- مدرسة قايتباي[213:161] 11- السلطان حسن[129:161] 





6- الهندسة الشكئية 

1-6 الأشكال الأساسية 

استخدم عدد من الاشکال الهندسية ! ال ال 
كالمربع والمستطيل وش‌به تیه 


في شكلي (1) (2) 


2-6 الشبكة المستخدمة 
استخدمت مدد من الشبكات 
المختلفة الاتجاه تبعا لاتجاه القبلة 
وخط تنظيم الشارع كما في شكلي 
(1) (2: 


روك | KI:‏ 890 را 
14 29 


: 
یسم شم 
r‏ 





عدد من النسب الهندسية كما في 
الأشكال (3) إلى (8) ومن النسب 
المنتشرة 1:1 » 2:1 ۰ 1.3:1 » 
۱8:1 :1.4 2:95 ¢ 
1 (المستمدة من إخوان 
الصفاء فرضيات اقلیس) 


*وجود رقبة مرتفعة للقبة كما في 
شكلي (9) 10(۰) 
* بروز طبان العرایس كما في 


ميل الطبان إلى الخارج كما في 


شكلي (11) (12) (انظر التفسير 
ص 152) 


جدول 7-5: الهندسة الشكلية والخداع البصري كأسس تشكيلية في مباني العصر المملوكي 


القاهق سس سس سس 203 
ملحق أ 
1- مفهوم التشکیل 
التشکیل (صطلاحا هو: "العملية التي يعتمد آداءوها على مجموعة من العناصر في ظل علاقة تنظيمية تحکم 
تواجد هذه العناصر بالنسبة إلى بعضهاء إذ إنه طريقة او اسلوب في الاداء وفقا لمقاییس وقواعد محددة". 
[3:143] 
ويعرفه يوسف صالح بأنه: 
آمجموع الخواص التي تجمع الشی 006614 على ما هو علبه. إذ تتجمع الصفات الحسية وتعطي 
كلها معا تشکیل الشی, فاذا كان الجسم أو الشی مرکبا من اجزاء متعدد فالتشکیل هو الراسم الذي 
یطلق على مجموع الاجزاء وعلاقاتها مع بعضها البعضوبين الفراغات بداخلها". 
[30:139/12:146] 
وهناك فرق کبیر بين مفهومي الشکل والنشکیل» إذ آن: 
الشکل 51186 : هو ما يميز هيئة الأشكال - ثنائية البعد- فقط. 
التشکیل: يميز هيئة التکوینات - ثلائية البعد -ویعبر عن العلاقة فیما بینها. [3:143] 
2- اسس عملية التشکیل المعماري 
ان مضمون النظرية التشكيلية التي تبحث في التشکیل دون النظر لوظيفة المبنی- یقوم على دراسة بمض 
الاسس التشكيلية: کالوحدة» والاتزان» ونسب تکوین الكتلة؛ والايقاع؛ والمقیاس» ودراسة مسارات الحركة 
و المستویات المختلفة؛ والالوان وتأثير الظل والنور وغيرها؛ وتمثل تلك الاسس القوائین والاسس معيارية 
التي ينتج عند مراعاتها في تصمیم المباني الراحة البصرية. یذکر محمود النبوي أن مصادر سس الفن 
التشكيلي في العكارة الاسلامية نابعة من الطبيعة ولکن دون تقلید لها قائلا: 
"أن الفنان المسلم قام بتجرید معالم الطبيعة والبعد بها عن المشابهة التي فطرها الخالق معتمسدا 
في ذلك على قدرته الابتكارية وأسلوبه الذاتي وحساسیته العالية ومن ثم لجأ إلى التحوير للبعسد 
عن التقلید والمحاكاة وهو بذلك (تجه إتجاه فنیا لم يكن معروفا قبله وهو أن الفن ليس تردیسد؟ أو 
تمثيلا للطبيعة وللواقع المنظور بل هو ابتداع صور مستحدثة تخضع للاصول وللقیم الجمالية". 
]5:114[ 


يتم عرض بعض الاسس التشكيلية والمستمدة من النظريات الغربية ليمكن مقابلتها مع مثيلتها في عممارة 
العصر المملوكي (الفصل الرابع). 

Unity الوحدة‎ 1-2 

تهدف وحدة العمل المعماري إلى الوصول لتكوين موحد ومتكامل داخليا وخارجيا. ولتحقیسق الوحدة 
المعمارية يمكن إتباع عدة اتجاهات منها : تحويل الشكل إلى كتلة واحدة مفردة؛ أو الاتجاه إلى توحيد الکتل 
المتعددة.[120:92] 


4ث_ عسل فلا هلق 
ونتم وحدة الاشکال المتعددة من خلال خط او 
مسطح او کتلة - يطلق عليه 038:۳١‏ - بمشل 
دليل جامع ومنظم لباقي عناصر التکوین الأخرى 
ذات الاوضاع العشوائية [شکل [-1]؛ ولكي یفوم 
العنصر بهذا الدور التنظيمي فيجب أن یکون شکله 
منتظم ومنخلق وذا حجم واضح .[ 346:164] 


ي 4 


شکل أ-1: مسطح المستطیل چامع للدوائر 
[346:164] 





Diversity التباین‎ 2-2 


تتحقق الوحدة من خلال التوازن بين العناصر المتباينة [ شکل 2-1]» إذ يقوم التباين بربط الکتسل بعضها 


"إننا ندرك العلافات لأن الأشياء لها هينات 
_ويمكن وضع هذا التعبير في صورة آخسری 
وهي: آننا ندرك الهيئة لأن الأشباء فيها علاقات- 
ومعنى ذلك أن إدراك الهيئة يعتمد على كل من 
الرائي والشئ المرني. كيف تدرك الهيئة؟ 
والجواب عن ذلك يعطينا اساسا للإجابة عن 
سؤالنا الرئيسي وهو: كيف نبتكر العلاقات؟ 
والاجابة في كلمة واحدة: عن طريق التباين" 
]15:112[ 





شكل أ-2: التباين بين البارز والغاطس [المؤلفة] 


3-2 الإتزان Balance‏ 
يقوم الاتزان بتنظيم التكوينات المعمارية في جميع المستويات الادراكية؛ ويتحقق من خلال إيجاد التكافؤ أو 
التمائل بين الأوزان البصرية لعناصرها الرئيسية والتوافق بين الابعاد ونسب العناصر والمفردات المكونة 

للنكوين الفراغي. [2:132] 

وتاتي أهمية الاتزان من تعريف فيتروفيس للجمال قاثلا: 
"الحالة التي يكون فيها كل جزء في التكوين له شكله وحجمه الثابتين» فلا شئ يضاف أو يُحذف 
دون تدمير التجانس الكلي". 


لاس20 
كما عرف رودلف أرنهيم 63512 قانث 17001۶ عملية الاتزان بانها: 
" حالة من التوزیع يصبح فیها کل شئ ساکناً ومتوقفا تماما بشکل یصعب معه التغيير أو التب‌دیل 
بافتراض صحة العلاقة بين الأجزاء" [6:132] 
ویوجد هناك نوعان من الاتزان [شکل 3-1]: 
ه الاتزان المتمائل (الاستاتيكي) ویکون اما محوري(علی جانبین) او (شعاعي. 
»_الاتزان غير المتمائل 





شكل 1-3-١‏ [: الإتزان غير المتماثل شکل 2-3-1: الإتزان المتمائل 
شكل 3-1: الإتزان المتمائل وغير المتمائل 
4-2 التسلسل الهرمي ۲۱۱6۳۵۳6۲۲ 
يتحقق التسلسل أو التدرج الهرمي في الغالب عندما 


1 
1 
ا 

یختلف احد العناصر عن باقي التکوین المتناسسق ال 5 
الشکل والحجم [شکل 4-1]. وپعکس اختلاف هذا 
و 


لجوج وا LE‏ موه بور جو وو مو LO LD‏ 





2202 
لالالالا .. 


ووو ممه مومعو وو مرجم وجو م يوون وووو وموم و يوج يهو مو يهوم م روم يو ووو و روبج يهو هوجوب وو رهووويو ووو ۱ 


العنصر درجة اهميته سواء كانت الوظيفية 
أوالتشكيلية أوالرمزية في التكوين. [338:164] 





المكان) 
5-2 الإيقاع Rhythm‏ 
الايقاع هو اي حركة منسقة متتابعة لعناصر شكلية ۱ مر اه و هو ی مد دا ماه 


© 8 6 © ۲ 5 © 5 © |8 © © 
أو وحدات زخرفية في تسلسل مم او عيسو | 


منتظم شكل [ -5]- داخل تكوين سا. ويمكن | 
ملاحظتها بصريا في تتابع تلك العناصر عند الحركة أ 
خلال فراغات متسلسلة. وبنت من فتن | 


AHEAD erent‏ و ویو وود ود جرج وج ومو مس مور 


الوصول إلى متعة بصرية ونفسية [356:164] شكل [-5: الإيقاع بين عدد من الرموز 


206 


الملاحي 


6-2 التكرار Repetition‏ 
يتحفق التکرار من خلال مشاركة بعض عناصر التکوین في الخواص والصفات» كالمشاركة في الحجم أو 
الشکل أو الخواص التفصيلية. [357:164] شکل [[-6] 


00۵ 


شکل أ-1-6: تکرار قحجم شعل ا-2-6: تکرار الشکل [-3-6: تکرار التفاصیل 





۵ 


شکل أ-6: التکرار بين الأشکال[357:164] 


7-2 النسب والتناسب 8۲۵00۲۲۵۲ 
نظهر النسب بين المصمت والمفر غ في واجهة المبنی مدی ملائمة المبنی لبیئته المحيطة؛ ویوضح هربرت 
ريد -في کتابه تربية الذوق الفني- آهمية استخدام النسب في عملية التصميم لما تعطیه احساس بالجمال 


قائلا: 


ولکن ربما لا يكون هناك شئ أكثر جما بالطبيعة من تلك الأشكال المنتظمسة ولکنها معقدة. 
فجمیعها كما هو ظاهر قد انخذت شکلها تبعا انلس القوانین الرياضية والميكانيكية التي تحدد 
أشكال البلورات والخلایا وغیرها. وما أرغب في تأكيده بصدد هذه النقطة هو إننا عندما نصف 
أشياء کهذه بانها جميلةء فاننا نعترف عندنذ بان نسبا رياضية معينة تحدث لدینا السك الإنفعال 
الذي تربطه غالبا بالاعمال الفنیة.." [38:124] 


ثم يقوم هربرت رید بتحدید النسبة الذهبية كنسبة جمالية سائدة في الکائنات الحية قائلا في ذلك: 


"ونستطیع التجرؤ بالانتهاء إلى القول بانه ليس هناك شکل في الطبيعة لا بعزی إلى عمل القوانین 
الأولية في ظل دوافع النمو. ولقد يختلف مدی النموء وکذا تختلف الخامة الاساسية والوظيفة أو 
الاستعمال دون أن تختلف قوانین الفیزیاء أن القوى التي نستحدث الجسم الكروي او الجسم 
الاسطواني او المجسم الناقص كانت هي بالامس وستظل کذلك غدا .... فنحن نجد أن كثيرآ مسن 
الکاننات الحية - واقصد بوجه خاص نمو النبات- تتطابق مع سلسلة عددية معروفة جیسدا 3:2 
3 ۰8:5 ۰13:8 21:13 ... وترتبط هذه السلسلة إرتباطا مباشر؟ بالقطاع الذهبي" [42:124] 


وتثمتل النسبة الذهبية في العدید من الکائنات الحية کالانسان والاسماك ونمو النباتات و.. إلخ ومنیا كما 
بشکل [7-1] 





شکل 7-1 : النسبة الذهبية في الکائنات الحية 
وثناول المهندس المعماري النسبة الذهبية في تصاميمه المختلفة عبر العصور وهو ما یظهر في العمارة 
الفر عونية والاغريقية وعصر النهضة وقد ثناولت الدر اسات والأبحاث المتعددة هذا المبدأ بالتحلیل والتطبیق 
في العصور السابقة. 


ملحق 1-1 
مدارس التصوفب 
تتمثل مدارس التصوف في : 

ه المدرسة الاولی “مدرسة الزهد" : وهي الأساس الذي قام عليه التصوف في كل مراحله. 
[24:35] 

» المدرسة الثانية "مدرسة الكشف والمعرفة" : ترى أن المنطق العقلي لا يكفي وحده في تحصيل 
المعرفة وإدراك ما يحيطه؛ حيث برى علماء الصوفية أن هدف الحياة هو المعرفة - معرفة 
الحق والحق هو الله والإيمان به - التي خلق من أجلها الإنسان. [25:35] ورائد هذه المدرسة 
الإمام الغزالي 505ه الذي استطاع أن يجعل عمله في احياء علوم الدين صورة جيدة للتصوف 
السني.[246:59] 

ه المدرسة الثالثة "مدرسة وحدة الوجود" وهي آخر مراحل التصوف وتتمثل في رؤية اصحابها 
الفلسفية في الحياة للوصول إلى حقائق الأشياء والمعاني المجردة لها.[128:35] ويرى اصحابها 
أن أشرف أنواع العلم هو العلم باه وهو هدف الإنسان والذي لأجله خلق» وتحصيل العلم -كما 
يرونه- اما أن يأتي عن طريق: *التعلم والإكتساب وهو ما يسمى بالعلوم تعليمية والتي تستمد 
من العالم الخارجي عن طريق الحواس 
“واما أن يأتي بكشف الهسي وهو ما يسمى بالعلوم الإلهامية والتي تنبع من القلب من خلال 

صفائه. [98:35] 

وهنا يتضح أن مدرسة الكشف والمعرفة ما هي إلا مرحلة من مراحل مدرسة وحدة الوجود» و يندرج تطور 
تعليم الصوفي تبعاً لمراحل تطور تلك المدارس والتي تدعو في النهاية إلى العلم الديني والدنيوي للوصول 
إلى حقائق الأمور وما وراءها. 


ویو 


ame 


122101 
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ملحق 2-1 
جماعة اخوان الصفا: 
م تكونت جماعة إخوان الصفا في الفرن الرابع الهجري ( القرن العاشر للميلاد) في البصرة؛ ولها فرع في 
بغداد. وقد ذكر اصحابها :"أنه متى انتظمت الفلسفة الاجتهادية اليونانية» والشريعة العربية فقد حصل 
الکمال" 
ولذا قال المستشرق دي بور : 
" ان أراء (خوان الصفا ظهرت في جملتها من جدید عند فرق كثيرة في العالم الاسلامي: كالباطنية 
والاسماعيلية والدروز» وقد أفلحت الحکمة اليونانية في أن تستوطن الشرق وذلك عن طریسق 
إخوان الصفا.." 
“ا تتكون جماعة الاخوان من آربع مراتب: 
» الاولی: مرتبة ذوي الصنائم» وتکون من الشبان الذين لتموا الخامسة عشرة ويطلق علسیهم 
الاخوان الابرار والرحماء. 
ه الثانية: مرتبة الروساء وتکون من الذين أتموا الثلائین» ذوي الحکمة والعفل» ویطلق عليهم 
الإخوان الأخيار والفضلاء. 
» الثالثة: مرتبة الملوك ذوي السلطان» وتكون من الذين أتموا الأربعين » وعرفوا بالقيام على حفظ 
الناموس الإلهي» ويطلق عليهم الإخوان الفضلاء الكرام. 
٠‏ الرابعة: المرتبة العليا والتي يدعون إليها إخوانهم كلهم في أي مرثبة کانواء وتكون من الذين 
أتموا الخمسين. 
وقد ساعد عصر إخوان الصفا -من ضعف في حالتيه السياسية والفكرية- على نشر آرائهم في المجتمع 
ال(سلامي» فظهر دعاتهم في المغرب والعراق فكان منهم الأدارسة في المغرب الأقصىء والعبيديون او 
الفاطميون بالقيروان ثم بمصرء والقرامطة بالبحرین.... 
وقد حاول إخوان الصفا توقيق الفلسفة اليونانية التفليدية وظاهر الشريعة الإسلامية في تأويل الآيات 
والأحاديث على ما يناسب عقائدهم. ويميلون في رسائلهم إلى العلوية ميلا واضحاء ويتكتمون في دعوتهم' 
شأن الفرق الباطنية؛ ولكنهم لا يتعصبون لمذهب على آخرهء بل يقبلون جميع المذاهب والأديان ويرجعون بها 
إلى مبدأ واحد. 


اللاعق سس________ 2 
ا يرجع الإخوان مصادر علومهم إلى أربعة کتب: 

ه الاول: ااکنب المصنقة من قبل الحکماء من الریاضیات والطبیعیات وخاصة اقلی دس وارسطو 
والفیتاغوریین الجدد. 

ه الثاني: ااکتب المنزلة کالتوراة والانجیل والقرآن و غیرها من صحف الأنبياء. 

۰ الثالث: الکتب الطبيعية وهي صور آشکال الموجودات کالأفلاك وحرکات الکواکب ومقادپر 
أجرامهاء وعلوم الكائنات من الحیوان والنبات والمعادن» وأنواع الحرف. 

٠‏ الرابع: الکتب الالهية 

وقد قامت على تلك المصادر رسانلهم الائئتي وخمسین رسالة والتي فسمت إلى اربعة أقسام: القسم 

الرياضي, القسم الطبيعي قسم النفسانیات و العقلیات» قسم الأراء و الدیانات. [20-5:52] 


ملحق 3-1 

الثقافات المختلفة المنقولة للعالم الاسلامي: 

© الثقافة الفارسية: - 

كان مرجع انتشار الثقافة الفارسية في العالم الإسلامي هم الفرس فلما قامت الدولة العباسية - كثير مسن 
رعيتها من الفرس- أخذ المتقفون من رعيتها ينقلون إلى العربية تراث آبائهم وما حفظته العصور إلى 
عهدهم - فکانت للفرس كتب في التنجيم والهندسة والجغرافيا- وأكثر ما ترجم المسلمون من كتب الفرس 
كان من عهد الدولة الساسانية (226ه--652م) [80:55] 

ولقد توسطت الثفافة الفارسية تفريبا المؤثرات الهندية المنقولة إلى الثقافة الإسلامية؛ والعناصر اليونانية التي 
إنتقلت إلى الإمبراطورية الساسائية نتيجة لهجرة العلماء الیونانیین الذين اضطیدوا في بيزنطة بسبب 
معتقداتهم الدينية. [160:58] 

© التقافة الهندية: 

بدأت الحركة العلمية بين الهند و البلاد الاسلامية بعد فتحها للإسلام؛ ولفد أثر الهنود في التفافة الاسلامية 
بالاتصال عن طریق التجارة والفتح معاء ومن جانب اخر عن طریق نفل ثقافتهم بواسطة الفرس الذين 
اتصلوا بهم وتاثروا بنقافتهم حتی قبل الفتح الإسلامي » فانتقلت الثفافة الهندية مع ما انتقل إلى العربية مسن 


ثقافة الفرس. 
ويقول الجاحظ أن الهنود اشتهروا بالحساب وعلم النجوم و أسرار الطب والخرائط و الصناعات الکثی رء 
العجيبة. 


وكان للهند فلسفة تتميز عن فلسفة اليونان بامتزاجها بالدين واتسامها بلون شعري واتجاهها إلى خدمة 
الانسان وكان للنظرية دور هام في التصوف الاسلامي ومذاهب المسلمين عند بعض الفرق الدينية. 
وقد أخذ المسلمون الرياضيات عن الهند قبل اليونان» واستفادوا منهم في حل الكثير من المس‌ائل الفلكية 
المتعلقة بعلم حساب المثلثات الكرويةء وقد بلغ التأثير أوجه في عصر البيروني (ت400ه/1084م) لما 
كان لديه الوسيلة المباشرة التي مكنته من الإطلاع على أصول المصادر السنسكريتية.[159:58] 
وبجانب اقتباس المسلمون للعديد من النظريات الفلكية اقتبسوا الکثبر من نظريات الهنود في الحساب 
والهندسة. [83:55] 

© الثقافة اليونانية: 

تعد التقافة اليونانية المصدر الأساسي الذي استمد منه العرب الجزء الکبیر من اصول الرياضيات 
والبصريات؛ فمعظم الكتب التي ألفها علماء الإغريق -أو كلها تقريبا- ترجمت إلى العربية مرة واحدة على 


10 الفاق 

الاقل وكانت هذه الترجمات ثراجع وتصلح وتنقح على مدار القرون؛ وحتى في الحالات التي كانت محتويات 
بعض هذه المؤلفات تصبح قديمة وتخطاها العلم يقوم العلماء المسلين بنسخ أصولها بهدف إحتفاظ مكتباتهم 
العلمية بالكتب التي تمثل اصول عريقة للعلم القديم. 

ومن التراجم التي كانت في الرياضيات مثل : 

بعض مؤلفات أقليدس منها: 


© كتاب الأصول أو الأركان © كتاب المعطيات أو المفروضات 
من مؤلفات أبولونيوس البرغامي 
© کتاب المخروطات © کناب النسبة المحددة 


© كتاب القطع المحدد [161:58] 


ملحق 1-2 
الفقه و أحكام البناعء : 
اعتمد الفقهاء والقضاة في نناولهم لقضایا العمران وأحكام البناء على ثلائة مصادر من الشريعة: القیساس 
و العرف والاستصحاب. 


كما اعتمد الفقهاء في تناولهم لاحکام البناء على آية في القرآن الکریم وعلی حدیث نبوي شریف: 

ه٠‏ فالاية قوله تعالی (خد العفو وامر بالعرمه وأحرضي عن الجاملين؟ [الاعراف:199] 

ه وما الحدیث فهو "لا ضرر ولا ضرار" وقد أتخذ هذا الحدیث بابا واسعا في فقه الممارة 
الإسلامية 

ومن الأمثلة الدالة على ذلك أنه كتب والي مصر إلى عمر بن الخطاب في رجل بنى غرفة مطلة على جاره 
ففتح فيها كوة (نافذة) فكتب إليه عمو : 
"أن يوضع وراء تلك الكوة سرير بقوم عليه الرجل. فان كان ينظر إلى ما في الدار منع من ذلك 
. وان كان لا ينظر لم يمنع" 
ويصنف الفقهاء من أتباع الإمام مالك الضرر إلى نوعين: 

ه ضرر قائم: ينقسم إلى اضر ار ناتجة عن أنشطة قامت في المنطقة قبل غيرها مسن الإشغالات 
ويجمع الفقهاء على إيقائها لاحقيتها على غيرها بما أنها ضرر دخل عليه. 

٩‏ ضرر مستجد: ضرر ناتج عن أنشطة بدات بعد استقرار الجيران المحيطين ومضى عليها وقت 
طويل قبل أن يشكو منها ساكنو المنطقة ويحكم هذه الحالة قاعدتان:القاعدة الأولى وقف الأنشطة 
في حالة الضرر الشديد مثل دخان نار الحمامات وغبار الطواحين وغيرهاء آما القاعدة الثائية 
فتفضي بالإبقاء على النشاط إن كان ضرره ضئیلاً وممكن التكيف معه مثل دخان المخابز. 

وقد حدد الفقهاء مسببات الضرر في ثلاثة أنواع هي : الدخان والرائحة الكريهة والأصوات المزعجة؛ وكان 
لذلك أثره المباشر في نفل المنشآت الصناعية التي تتسبب في هذا الضرر إلى اطراف المدينة الإسلامية. 

8 اما مبدا "الإستصحاب" في الشريعة وهو بقاء الحال على ما هو عليه ما لم يرد فيه حکم» ومن أمثلة ذلك 
أنه في حالة اتفاق سكان حارة ما على بناء فرن يعيشون من أرباحه مما يسبب ضررا بالدخان أو غيرهة: 
فالقاضي والمحتسب يتركان هؤلاء ما داموا متفقين وموقنين بالضرر الذي يسببه الدخان لأنه بالنسبة السیهم 
ضرر الدخان أقل من ضرر احتياجاتهم فهم يفضلون أقل الضررين. وتدخل القاضي لا يكون إلا بعد أن تقدم 
له شكوى من احد السكان يعاني من ضرر الدخأن» ولا يستجيب له القاضي بغلق الفرن إلا إذا كان الشاكي 
حديث الاقامة. 


المادي .ل ا ب م م __ٍييٍ 21 
أما الضرر الناتج عن الأصوات والذبذبات بنقسم إلى قسمين: النوع الأول وهو الذبذبات التي قد تؤثر على 
سلامة المباني وتعتبر خطرا يجب درؤه فيروي ابن الرامي في كتابه "الإعلان بأحكام البنيان” أن مجموعة 
من الناس أقاموا بوابة لحارتهم يفتح بابها على حائط جار لهم فقاضاهم هذا الرجل بدعوى أن فتح الباب 
وغلقه المستمرين قد اضر به وأقلق راحته» فتحرى ابن الرامي الأمر ووجد الحائط يتذبذب من جراء فتح 
الباب وغلقه؛ فأمر القاضي بهدم البوابة وإزالة بابها. 


ومن الأحكام الفقهية ما حددت بعض التعديلات على التصميمات المعمارية فعلى سبيل المثال لبعض الأراء 
الفقهية والمحددة لعملية البناء: 
© النهي عن التعدي على الطرق والأفنية وخروج الأبنية فيها ؛ واصل هذا الرجوع لقول الرسول 5: 

"من أخذ شبرا من الأرض بغير حقه طوقه في سبع أراضين يوم القيامة" صحيح مسلم (كتاب 
المساقاة رقم 1611/1610) [75] 
ومن ثم فقد نظر الفقهاء قي مدى الضرر الذي يلحق بالناس من أثر البناء في طريق المسلمين» فما اضر منه 
هدم » وان لم يضر باحد وكان الفناء أو الطريق واسعا فقد إخثلفوا في حکمه» فمنهم من قال يهدم؛ ومنهم من 
رأى عدم هدمه تبعا لسعة الطريق والذي حددوه بسبعة آذرع - ما يعادل 4.65 متر تقريبا - فان قل عن 
ذلك هدم البناء. [74:75) 
© مراعاة ارتفاعات البناء وبالتالي الخصوصية فوجد في كتب الحسبة دلالة واشسارة إلى مدى أهمية 
الخصوصية وضرورة تحقيق الحفاظ على حرمة البيوت فعلى سبيل المثال من واجبات المحتسب أن يأمر 
المؤذن إذا صعد المثذنة أن يغض بصره عن النظر إلى دور الناس ویاخذ عليه العهد في ذلك؛ وألا يصعد 
إلى المنذنة غير المؤذن في اوقات الصلاة. [90:75] 
۵ كما روعيت الخصوصية في وضع مداخل المنازل؛ فيذكر ابن الرامي بان علی‌الذي عليه القضاء في 
تونس في القرن الثامن الهجري عدم منع فتح أبواب المنازل أمام بعض إذا كان الطريق واسع وقد حدد ابن 
الرامي الطريق. الواسع بسبعة آذرع -ما يعادل 4.65 متر تفریبا- وقال : 

" إذا كان الزقاق أقل من سبعة أذرع فهو ضيق قريب الفتح وهو ضرر على من یفتح بابا مقابل 

بابهء ويمنع من ذلك' [95:75] 


ملحق 1-3 
نشاة المدارس : 
إن فكرة دراسة العلوم المختلفة في مبان وبيوت خاصة ظهرت قبل إنشاء المدارس المستفلة -والتي كانت 
بدايتها حوالي منتصف القرن الخامس الهجري (الحادي عشر الميلادي) - وذلك قبل ظهر السلاجقة في 
منطقة خراسان وفي غيرها من الأقاليم الشرقية بصفة عامة. [6:150] 
ولعل ظهور دور العلم والحكمة في عهدي الرشيد والمأمون كانت بداية التفكير في إنشاء مبائي مستقلة 
لتدريس العلوم المختلفة» وتطورت هذه الفكرة في عهد الخليفة المعتضد باش الذي استمر حكمه 279- 
9ه/901-892م وما يؤكد ذلك إنه عندما أراد بناء قصره في الشماسية ببغداد أراد زيادة مساحة 
. إضافية عما هو مقدر للقصر وذلك بغرض تبعا لقوله: 
" بناء دور ومساكن ومقاصير يرتب فيها موضع رؤساء لكل صناعة ومذهب من مذاهب العلوم 
النظربة والعملية وتجري عليهم الأرزاق السنية ليقصد كل من اختار علما أو صناعة رئيس ما 
يختاره فيأخذ عنه" . 


2 سس تبلق سس تست 
ولکن تلك الدور والمباني أطلق علیها کامل حیدر إسم المدارس الصغری-لعدم توفر او اکتمال العناصر 
التصميمية للمدارس فیها- كما وجدت المدارس الکبری . 
1-المد ارس الصغر ی : 
هي المدارس التي ورد ذكرها قبل انشاء النظامیات » ومن آهمها: 
* مدرسة حسان القرشي الأموي بنیسابور المتوفي هام 349ه-/960م » وهي اول دلالة لبناء مدرسة . 
©» مدرسة ابن حیان التميمي المتوفی عام 354ه-/964م- والتي انشنت قبل وفانه - وقد جاء في معجم 
البلدان ”.... ابو حاتم بن حیان داره التي هي مدرسة لاصحابه ومسکن للغرباء .. .. ولهم جرایات 
© المدرسة الصادرية التي أنشئت عام 391ه-/1001م في دمشق» وقیل أن الأمير شجاع الدولة صسادر 
بن عبد الله هو الذي انشاها. 
مدرسة أبي بكر بن فورك الاصفهاني قبل عام 406ه/1015م. 
© المدرسة البيهقية » ويقول السبكي : 
"إن المدرسة البيهقية بنيسابور كانت قبل أن يولد نظام الملك والمدرسة السعدية بنيسابور 
أيضا بناها الأمير نصر بن سبكتكين أخو السلطان محمود لما كان والبا بنیسابور ومدرسة ثالثة 
بنيسابور بناها أبو سعيد إسماعيل بن علي بن المثنى الأسترابادي ومدرسة رابعة بنيسابور 
أيضا بنيت للأستاذ أبي إسحاق الافراييني" حوالي عام 418ه/1027م . 
2- المدارس الکبری: 
هي المدارس التي أنشئت في منتصف القرن الخامس الهجري » والتي تتوفر فیها عناصر تصمیم المدرس. 
وقد تعددت اسباب نشوء المدارس إلا أن الاسباب الأساسية لنشاتها هي أسباب سياسية دينيةء خاصة وان 
مؤسس المدرسة كان یحتفظ بادارنها وبوجه نظام التدریس فیها بما یثفق مع مصالحه السياسية بعیدا عن 
سلطة الخليفة الذي لم يكن له سلطة مباشرة على المدرسة في الوقت الذي كان فيه المسجد والقائمين عليه من 
مسئولية الخليفة . [257:137] 1 
ملحق 2-3 
ن المدرسة والخانقاة : 
أن تحدید الوظائف المختلفة في المدارس كان يتوقف على رخبة الواقف وامکانیاته» فنجد أن بعض المدارس 
قد جمعت بين الارس والتصوف» وبعضها جمع بين الارس والتصوف واقامة الخطبة» وبعضها قد جمع بين 
اقامة الخطبة وحضور التصوف» وبعضها اوقفت کمساجد جامعة فحسب ولم ترتب بها دروس ولا طلبة ولا 
حضور تصوف ؛ وبعضها أقتصرت على تادية وظیفتها الأساسية وهي التدریس فحسب. [303-299:84] 
وکان هناك مراحل لهذا التقارب الوظيفي هي : 
ع المرحلة الأرلی : 
" تأثرت المدارس بالخانقاوات المبکرة حيث رتبت بها بجانب التدريس حضور التصوف لعدد من الصوفية 
ليسوا من طلبة العلم بالمدرسة» ومثال ذلك المدرسة البندقدارية والمدرسة الطيبرسية والمدرسة الأقبغاوية. 
واستمرت هذه المرحلة حتی بداية العصر الجركسيء ولکن مع تغيير طفیف اشترطه الوافف یتمتئل في 
حضور کل من الشيخ والمعیدین و الطلبة وظيفة التصوف بالمدرسة کل یوم بعد صلاة العصر مثل ايتمشي 
البجاسي 785ه-/1383م» ولم يكن طلبة العلم بهذه المدرسة من الصوئية . 
© المرحلة الثاتية : 





الملاقق ی _ 2۳7 
تأثرت المدارس بالخانقاوات المتطورة حيث جمعت المدرسة بين طلبة العلم والصوفية في أن واحد» ومن 
أمثلة ذلك مدرسة السلطان ااظاهر برقوق 788-786ه والذي رتب بمدرسته عدة دروس منها اربعمة 
دروس للمذاهب الاربعة ودرس للقراءات السبم ودرس للحدیث التبوي وزاد البعض درس التفسیر؛ وقد 
اشترط أن یحضر جمیم طلبة المدرسة وشیوخهم وجمیع الصوفية القائمین بالمدرسة وظيفة حضور التصوف 
وذلك عقب صلاة العصر من کل یوم . 
ثم حدث تطور هام آخر بتمثل في أن طلبة العلم بالمدرسة اصبحوا هم آنفسهم الصوفية الفائمین بها ومن شم 
أصبحت بعض المدارس الجركسية تضم ولاول مرة الطالب المتصوف ولیس الطالب الفقیه. 
ومن أشهز تلك المدارس المدرسة الاشرفية 829-826ه-. 

و المرحلة الثالثة : 

آوقفت فیها بعض المدارس مساجد أو مساجد جامعة » ولم ترتب بها دروس ولا طلبة واقتصر الامر فيها 
على ترتیب عدد من الصوفية يحضرون بها وظيفة التصوف مرة واحدة کل یوم كما بالجدول» او خسس 
مرات كل یوم عقب كل صلاة من الصلوات الخمس المفروضة مثل مدرسة السلطان قايتباي وهي المدرسة 
الوحيدة التى يتم بها ذلك . 





مدارس اوقفت مساجد جامعة ولم ترتب بها دروس ولا | - جوهر اللالا - تغري بردي 
طلبة وانما اتتصر الامر فیها على ترتیب عدد مسن | - الجمالي یوسف - السلطان اینال 
الصوفية -قائي باي | - قرقماس (بقراقة 
الر ماح(بالقلعة) الغفیر ) 
- اس لطان قاتاي ۱ 


مدارس أوقفت کمساجد جامعة ولم ترتب بها دروس | - السلطان قايتباي (بقلعة 
ولا طلبة ولا حضور تصوف الکبش) 


الخوري 
- الأمير أزبك اليوسفي | - آبو العلا (ببو لاق) 
| - جا 
- اينال اليوسة 
مراحل تطور التقارب الوظيفي بين المدرسة والخانقاة 
ملحق 3-3 
هي شهادة يمنحها العالم لاحد طلابه» واشثرط أن یکون العالم معروفا بالعلم الذي یجیزه» وثعد الاجازة 
تصریح بصلاحية الطالب للمهنة العلمية او الوظیفیة" کالفتیا والتدريس والقضاء وتکتب الاجازة وتوقع عن 
طریق کاض. 





14 سس الملاهق 
© ولابجازة نوعان: 
1. الاجازة بالفتیا والندریس: 
فیذکر القلفشندي أنه جرت العادة أنه إذا تاهل بعض أهل العلم للفتیا والتدریس. أن ياذن له شيخه في أن يُفتي ' 
ويدرس ويكتب له بذلك.. وهذه نسخة إجازة بالفتيا والتدريس على مذهب الإمام الشافعي (رضي الله عنه) 
كتبت لي (القلقشندي) حين أجازئي شيخنا العلامة سراج الدين أبو حفص عمر بن أبي الحسن الشهير بسابن 
الملقن.. .. وكتبت لي بذلك القاضي تاج الدين بن غنوم موقع الحكم العزيز بالأسكندرية. وهذا جزء منها: 
بعد البسملة الشريفة "لحمد لله الذي رفع للعلماء مقداراء وأجزل نعمة عليهم إذ اعلی لهم مناراً 
ووفق بسواء الطريق من من اقتدى بهم (یرادا واصداراء أشرعت عممهم العلية في حلبسة السباق 
فهي لا تجاري وتحلو بالمفاخر جهرا وقد عجز غيرهم.. .. وأجزت له مع ذلك أن بروي عني ما لي 
من التآليف ومنها "جامع الجوامع" أعان الله على إكمالهء وكذا شرح صحيح الإمام أبي عبد الله محمد 
بن إسماعيل البخاري ومنها البدر المنير في تخريج الأحاديث؛ والآثار الواقعة فسي الشرح الکبیسر 
للإمام ابي القاسم الرافعي. وأجزت له مع ذلك ما جاز لي وعني روايته بشرطه عنه أهله زاده الله 
٠‏ وإياي من فضله»ء ومنها الكتب الستة البخاري ومسلم وأبو داود والترمذي والنسائي وابن ماجه › 
والمسانيد مسند أحمد ومسند الشافعي وغير ذلك. [ 19ج322:14] 
2. الإجازة بعراضة الكتب 
جرت العادة أن بعض الطلبة إذا حفظ كتابا في الفقه أو اصوله أو النحو أو غير ذلك من العلوم المختلفة 
يعرضه على مشايخ العصر 'فيقطع الشيخ المعروض عليه ذلك الكتاب ويفتح منه أبوابا ومواضع يستقرثه 
إياها من أي مكان اتفق فان مضى فيها من غير توقف ولا تلعثم اسئدل بحفظه تلك المواضع على حفظه 
لجميع الکتاب". [19ج327:14] 


ملحق 1-4 


أبنية صيغ . قوالب. أوزان 

مباذ أشكال . هيآت الالفاظ مؤلفة 

ثوانى. الأبيات التوانی وهی التالية لها 

مجزو وصف للبيت الذي يلحق ضريه وعروضه نقص حرف 

راس الوتد أول حرف من الوئد 

ركن من البيت زاويته ومن الوزن الشعري السواكن مطردة كانت أو غير مطردة 


عروض آخر جزء من الشطر الأول من البيت 

عمود الوضع الذى يبذ عليه منتهى شطر البيت وينق البيت عنده نصفين 

فاصلة 3 أو 4 أحرف متحركة يليها حرف ساکن . 

قطر توالي متحركين أو 3 أو 4 في أبئية الأوزان الشعرية والاول القطر الأصغر والشاني 


مقطم ___ | آخر سبيت سم 
. قافية الحروف التي تبدأ بمتحرك يليه آخر ساکنین في آخر البیت 


وئد أحد الأرجل وهو جزء من التفعيلة العروضية یتالف من 3 أحرف وله 3 أضرب وتد 
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قافية یتوالی فيها ساکنان من غير فصل بحركة [418-396:11] 


ملحق 2-4 
' ز افلبفتة تسان لبعض النسب 4 
قدم بوريزافليفتش دراسة سيكولوجية حاول بها تفسير سبب انتشار استخدام بعض النسب الجمالية كنسبة 
القطاع الذهبي؛ والتي استخدمت على انها اکثر النسب -الغير متساوية- جمالا بالنسبة لتقسيم الخط. 
فقام بدراسة مجموعة من النسب المتجاورة وعلی نفس الامتداد كما في الشكل فوجد في المجموعة! أن 
الخط (1) نسبة غير واضحة وغير محددة مما ينتج عنه إحساس بعدم الرضا لصعوبة معرفة ما إذا كانت 
النسبة متمائلة او غير متماثلة؛ اما الخط (2) فالنسبة أصبحت متفاوتة لكبر أحد الاجزاء عن الأخر بدرجة 
كبيرة مما يؤدى للاحساس بعدم الرضا لفقدان التوازن بين الأجزاء المقسمة؛ اما للخط (3) فيعطي تقسیمه 
الإحساس بالرضا لان النسبة بين الجزء الأكبر والأصغر نسبة متوازنة ومعتدلة. 
أما بالنسبة للخطوط في الوضع الراسي المجموعة !1 فان افضل وضع كما يرى بوریزافلیفتش أن يكون 
الجزء الأكبر أو الغالب يكون لأعلى لما يبعثه من راحة» أما إذا كان الجزء الأكبر لأسفل كما في المجموعة 
١‏ فالنسبة تصبح أقل جمالا حيث الجزء الأكبر في هذه الحالة يكون ثقيلا جدا وغير رئيسي [249:137] 
( ویمائل هذا الففرات التي بها سجع فعند وجود فقرتين يفضل أن تكون الفقرة الثانية ازيد من الأولى ولكن 
بمقدار أقل من نسبة الضعف - أي 1: 1- وهو ما استحسنه الذوق العربي أنظر شكل [32-4]) 


یو ت خ دات تو ن تک مما 1 

| ا ا 
1 | 1 1 
0 1 ۰ 
1 ۱ 5 1 
1 3 
أ | 
1 1 لود ووو هو و جهنو ووه موود دده نوج نموه موم و رو وه وه وم هوه أ 3 
۱ 1 
4 1 ومجم نجه ومم متم مده مبموو يوه 5 3 “f‏ مهو وه ووه وهی وه ویو وه enan‏ 1 ا 
۴ 3 ۲ ا 
ا ا f‏ ۱ 

ا 1 أ 2 
| | ۱ 10 
| 5 1 ۱ ۱ 
| ۱ 1 ۰ 
1 1 ۱ 0 
۳ م EC‏ 
4 ؛ 1 1 ۲ 
5 ا ۱ i‏ 
1 1 1 3 ۳ 
REE 1]‏ | ر ل سا ۰ ۱ 
۱ 
أ 0 1 | 


م ام ااام الا ااا له 


شكل2: مجموعة من النسب في وضعها الأفقي والراسي ]47 :248[ 


ملحق 3-4 

المصطلجات العروضية: 

أوزان الشعر العربي تتكون من عشر کلمات تسمى اللفعیلات» والتفعيلة هي وحدة صوتية موسيقية لا يدخل 
في حسابها نهاية الكلمات» إذ هي تنتهي أحيانا في آخر الكلمة وأحيانا في وسطها. والتفميلات عشر 
[12:115] 

تتكون هذه التفعيلات من اجزاء تسمى "لاسباب" و "الأوتاد" و "لفواصل" 


6 ل لس الملاحق 
8 السبب: ما تركب من حرفين وهو نوعان: 
© سبب خفيف /ه : وهو ما تركب من متحرك فساكن مثل لم / بل / لا 
٭ سبب ثقيل // : وهو ما تركب من متحركين ثل هو / لك / بك 
ع الوتد ما تركب من ثلاثة أحرف وهو نوعان: 
ه وند مجموع //ه : وهو ما تركب من ثلاثة أحرف ثالثها ساكن مثل بكم / نعم / بلى 
۰ وند مفروق /ه/ : وهو ما تركب من ثلاثة احرف أوسطها ساكن مثل قام / ليس / كيف 
© الفاصلة: وهي نوعان 
* فاصلة صغرى ///۰ : وهو ما تركبت من أربعة أحرف وكان الحرف الرابع منها ساکنا مشل 
نجحت / نجحوا 
فاصلة كبرى وهي ما تركبت من أربعة أحرف وكان الحرف الخامس منها ساكنا مثل منحهم / 
ملكهم | شکروا 
ومثال لهذه الأنواع لم ار على ظهر جبل سمكة" 
لم سیب خفيف؛ آر سبب ثقيل» على وتد مجموع» ظهر وتد مفروق» جبل فاصلة صغری» سمكة فاصلة 
کبری[۲12:121 
آوزان الشعر هي بحوره “ 16 بحر 
اجزاء البحور وهي التفاعیل - 10 تفاعیل 
اجزاء التفاعیل وهي المقاطع = 3 مقاطع 
اجزاء المقاطع وهي حروف التقطیع = 10 حروف (لمعت سیوفنا) 
ملحق 4-4 
خطو ات وزن الشعر : 
یقابل الحرف المتحرك في بيت الشعر بحرف متحرك في المیزان» والحرف الساکن بحرف ساکن مع إهمال 
نوع الحرف أو حرکته. والحروف التي يُزن بها في للمیزان العروضي هي حروف المیزان الصرفي (ف ع 
ل ) مضافا إليها بقية الحروف الزاندة من حروف التقطیع (لمعت سیوفنا) 
ویکتب في المیزان العروضي بما يُنطق به من حروف الموزون لا بما يُكتب» فما ينطق به يُقابل بمتله مسن 
حروف المیزان العروضيء وما لا ينطق به لا يقابل بشئ بل يهمل » ویتم اتباع ذلك كما ما يلي: 
[- أن ما ينطق به يُعد في الميزان العروضي بحسب ما ينطق به وان كان لا يُكتب في الرسم 
الإملائي مثل : داود = داوود ؛ هذا = هاذا » الرحمن= الرحمان » يس - ياسين 
2- أن ما یکتب في الرسم الاملائي ولا يُنطق به لا يعد في الميزان العروضسي مشل : اولئك » 
عمروء وألف الوصل في ابن اسم وفي ال القمرية وتحذف ال الشمسية » كما تحذف الأاف بعد 
واو الجماعة سمعوا 
3- الحرف المشدد يُعتبر حرفين الأول ساكن والثائي متحرك 
4- يعتبر التنوين في بيت الشعر نونا ساكنة ويقابل عند الوزن بحرف ساكن مثل رجل رجلن. 
[19:115] 


لمشو سس - 21 
ملحق5-4 

صور الیجور_الشعرية 

إن الشاعر لا يقوم بالالتزام بالبحر فقط في قصيدته الذي ینظم منها ولنما يكون بالصورة التي جاء علیها هذا 

البحر . واغلب البحور جاءت بصورة مختلفة فعلی سبیل المثال: 

صور بحر الخفیف: 


فاعلاتن مستفع لن فاعلاتن فاعلاتن مستفع لن فاعلاتن 
فاعلاتن مستفع لن فاعلاتن فاعلاتن مستفع لن فاعلا 
فاعلاتن مستفم لن فاعلا فاعلاتن متفع لن فعلا 
فاعلاتن مستفع لن فاعلاتن مستفع لن 
فاعلاتن مستفع فاعلاتن متفع ل 
صور بحر الرمل: 
فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن 
فاعلاتن فاعلاتن فاعلا فاعلاتن فاعلاتن فاعلائن 
فاعلاتن فاعلاتن فاعلا فاعلاتن فاعلاتن فاعلات 
فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتان 
فاعانتن فاعلاتئن فاعلاتن فاعلا 
صور بحر الرجز: 


وقد قسمت بحور او أبيات الشعر من حيث تمام ونقص تفعیلاتها كالاتي [28:115]: 
1- تام: الکامل تفعیلاته. 
2- مجزوء: الناقص تفعيلة من تفعیلاته. 
3- مشطور: الناقص شطر کامل. 
4- منهوك: یتکون شطره من نفعيلة واحدة مثل: يالينني فيها جذع / مسفعلن مستفعلن 


ملحق 6-4 
5 2 الذهببية 
بفرض أن 48خط مستقيم » والمطلسوب تقسيمه بالنسبة 


الأساسية. 

نرسم المربع ۸8 » ثم ننصف ۸0 في 1 ونصل 1313 
ثم نمد 0۸ حتى ۴ بحيث يكون EF‏ = 88 » شم نرسم 
المربع ۸۳0۲7 وبعدها نمد 61515 إلى (1© فيقطعها فيK‏ › 
وهنا يمكن أن تقول بان مساحة المستطيل 1110م 
)AH×AC(‏ تساوي مربع 118 





8 ل ل _ لل اللاهق 
وهذه االمعادلة هي ما تناظر النسبة الذهبية في وقتنا الحاضر والإثبات كما يلي: 
بفرض أن 1= AB‏ وان HB = X‏ 
X= ) 1-X)x 1‏ 


1/x = x/(1 -x) TY تر‎ + x-1 =0 so x = (¥5-12. 
Then the golden ratio is 1/x = (¥5 + 1/2 = 1.6180339887498948482... 


وتلك النسبة هي النسبة الذهبية أو القطاع الذهبي والتي تعريفها "هي النسبة التي ينقسم بها الخط في نقطة 
معينة بحيث تكون نسبة الجزء الأصغر إلى الجزء الأكبر؛ كنسبة الجزء الاکیر إلى الكل" ويمكن توضسیح 
ذلك بالمعادلة التالية؛ 

الب = ب/ اجب = 618,. = ب ء وهي نسبة 1/618 = 1,618/1 

ومثال لتلك النسبة المتوالية (۰3 5» ۰8 ۰13 21 ...) فالنسبة بين كل رقمین منتالین هي نسبة القطاع 
الذهبي. والمستطیل الذي تکون نسبة طوله إل عرضه 1,618/1 یطلق عليه المستطیل الذهبي ولذا اقيم 
مربع بطول الضلم الاصغر في احد جانبي المستطیل الذهبي ؛ فان الجزء المتبقي من المستطیل یکون ایض 
مستطیلا ذهبیا. [169:137] 


ومن الفنون التي طبق فیها النسب فن الخط فیذکر د.عفیف بهنسي قائلا: 

"إذا دفقنا في الخط العربي فاننا نری إن ثمة مقاییس بمکن استخلاصها لتحقیق سلامة الخط الاصل إذن أن 
يقوم الفنان الخطاط ولیکن ابن مقلة أو ابن البواب بابداع هذا الخط الذي یصبح اسلوبا راسخا یعزز قاعدة 
ثم ياتي نلامیذ هؤلاء لكي یطبقوا هذه الخطوط ویکون مقیاسهم في ذلك قاعدة أو مقياسا 1۷۲0016 . 
صحيح أن تطبيق المقياس في الخط قد يجعل فيه عملا تطبيقيا ولكن هذا التطبيق نفسه يتطلمب تفوقا 
ومهارة ويفسح المجال إلى ابداع جديد". [126:96] 


ملحق 7-4 
الخداع البصري: 
بعض المسائل التي تناولتها المخطوطات المتعلقة بتصحيح الأخطاء الناتجة عند البصر بالأشياء ومنها؛ 
أن المقادير المتساوية المخثلفة الأبعاد أقربها أصدقها روية. 
المقادير المتساوية المختلفة الأبعاد ترى مختلفة وأقربها إلى العين ترى أعظمها. 
الخطوط المتوازية ترى من العين مختلفة . 
السطوح التي تكون اعلى من البصر فان أبعدها يرى أكبر انخفاضا. 
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شکل4: أ نقطة الابصار فان ج ه یری اکثر انخفاضا (اقل ارتفاعا)من ه. د [9] 


ويذكر د. يحيى يوسف صالح الزعبي أنه في عمارة العصور الوسطى صححت الخداع البصري نتيجة 
الارتفاع فعلى سبيل المثال زيد ارتفاع كل عنصر رأسي عن الذي يسبقه حتى يبدو وكان الارتفاعات 
متساوية» وحتى تظهر القبة من الخارج فقد شيدت قبتان واحدة داخلية والآخرى خارجية أعلى منها حتی 
تظهر للمشاهد من الخارج. [72:146] 






تم تناول موضوع الدراسة التشكيلية في العمارة الإسلامية نقطة البحث من عدة إتجاهات في العدید من 
الابحاث والدراسات يبرز من بینها: 
9 ابر صالح الألفي: الفن الإسلامي أصوله فلسفته مدارسه [33] 
ع الفت يحيى حمودة: نظريات وقيم الجمال المعماري [47] 
8 إيمان عطية: المضمون الإسلامي في الفكر المعماري: نحو نظرية في العمارة الإسلامية [133] 
8 عبد الرحمن سلطان: Notes On The Divine Proportions In Islamic‏ 
"Architecture'"[163]‏ 
8 عبد الله محمد السعيد رضوان: القيم المعمارية لقاهرة العصور الوسطی والاستفادة منها في العمارة 
المصرية المعاصرة [142] 
ها علي حاتم جبر: 
The Influence of Traditional Muslim Beliefs on Medieval Religious‏ 


Architecture 
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سس 


بمب 


سس العلاحق 


A Study of the Bahri Mamluk Period [165]‏ 
© علي غالب أحمد غالب. د: الإتجاهات الحديثة في دراسة التناسب في العمارة الإسلامية 
8 علي غالب :تناسب التكوين المعماري لقبة الصالح نجم الدين أیوب" [147] 
8 محسن محمد مرسي قاسم: دراسة تجليلية للشكل في العمارة الاسلامية في مصر [138] 
8 نادر أردلان ولاله بختيار: The sense of Unity‏ 
8 هشام صبح في رسالته "عمارة المسلمین والخط العربي" [145] 


المراجع 






1- آبو الوفا محمد بن محمد 
البوزجاتي المهندس 487هل 
2- أبو الوفا محمد بن محمد 
البوزجاني المهندس 487ه 


3- احمد بن رجب شهاب الدین بن 
المجدي 850-76ه 

4- اسماعیل بن إبراهيم القمري 
9ه 

5- إسماعيل بن ابراهيم المارديني 
(ابن الفلوس) ت630ه 

6- محمد بن أشرف الحسيني 
السمرقندي 600ه 

7- محمد بن محمد بن الحسن 
الطوسي 

8- موسی بن محمد بن محمود 
الرومي (قاضي زادة 815ه) 

9- نصر الدين آبي جعفر محمد 


|!- أبي الحسن حازم القرطاجني(ت 
4ه) 

2- أبي الحسين إسحاق بن إبراهيم 
بن سليمان بن وهب الكاتب 

3- آبو عبد الله محمد بن عبدوس 
الجهشياري 

4- آبي عمر محمد بن يوسف 
الكندي 
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المراجع 


المراجع العربية 


المنازل السبعة أو كتاب ما يحتاج إليه العمال والكتاب من صناعة الحضاب 


دار المخطوطات - الهيئة المصرية العامة للكتب 
كتاب النجارة في عمل المسطرة والبركار والكونيا/ كتاب آسي الوفا فيما 
يحتاج إليه الصانع من أعمال الهندسة 

دار المخطوطات - الهيئة المصرية العامة للكتب 

حاوي الألباب وشرح تلخیص الحساب 

دار المخطوطات - الهيئة المصرية العامة للكتب 

حل عقد الأشكال في مساحات الأشكال 

دار المخطوطات - الهيئة المصرية العامة للكتب 

مختصر في عمل المساحة 

دان لمخطوطات - الهیذا المصرية العامة للكت 

اشکال التأسیس 

دار المخطوطات - الهيئة المصرية العامة للكتب 

الهندسة والحساب / تحریر هندسیات 

دار المخطوطات - الهيئة المصرية العامة للكتب 

شرح أشكال التأسيس 

دار المخطوطات - الهيئة المصرية العامة للكتب 

المناظرة من العين 

دار المخطوطات - الهيئة المصرية العامة للكتب 





تاريخ الطبري (تاريخ الرسل والملوك ومن كان في زمن كل منهم من سسنة 
7ه إلى 163ه - ج9 

تحقيق محمد ابو الفضل إبراهيم - دار المعارف بمصر 1966م 

منهاج البلغاء وسراج الأدباء 

تقديم: محمد الحبيب إبن الخوجة - دار الكتب الشرقية - تونس 1966م 
البرهان لي وجوه البيان 

تقديم : د. حلفي محمد شرف - مكتبة الشباب 1969م 

كتاب الوزراء والكتاب 

سلسلة الذخائر 126- الهيئة العامة لقصور التفافة2004م 

الولاة وكتاب القضاة 

دار الكتاب الاسلامي - 1998م 
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5- احمد بن مصطفی ال هیر 
بطاش کبری زاده 

6- الامام بدر الدين محمد بن عبد 
الله الزركشي(794-745ه) 


7- الأمام برهان الإسلام الزرنوجي 


8- الإمام عبد القاهر الجرجماني 
(ت414ه) 

9 - الشيخ أبسي العباس أحمد 
القلقشندي 

0- الشيخ تقي الدين ابي بكر علي 
المعروف بإبن حجه الحموي 

1- الفارابي 


2- تقي الدين أحمسد بن علي 
المقريزي 

3- تقي الدين احمد بن علي 
المقريزي 

4- جلال الدين السيوطي 


5- جمال الدين أبي الحسن علي بن 
يوسف القفطي 

6- جمال الدين أبسي المحاسن 
يوسف بن تغري بسردي الأتابكي 
874-3ه 

8- شمس الدين محمد بن عبد 
الرحمن السخاوي 

9- محمد بن أحمد بن اياس 


0- محمد بن سلحون (ت256ه) 


1- مصطفی بن عبد الله الشهير 
بحاجي خليفة (ت1067ه) 


المراجع 
مفتاح السعادة ومصباح السيادة في موضوعات العلوم 
دار الكتب الحديثة 1968م 
البرهان في علوم القرآن 
تحقيق : محمد أبو الفضل إبراهيم - دار إحياء الكتب العربية- الطبعة الأولى 
1957م 
تعليم المتعلم طريق التعلم 
دار إحياء الکتب العربية - الطبعة الأولى 1949م 
أسرار البلاغة في علم البيان 
مكتبة القاهرة- الطبعة السادسة 1959م 
صبح الأعشى في كتابة الإنشا 
دار الكتب السلطانية - المطبعة الأميرية 1919م 
خزانة الأدب وغاية الأرب 
دار الكتب المصرية 1935م 





احصاء العلوم 
حققه وقدم له د. عثمان أمين - مكتبة الانجلو المصرية- الطبعة الثالئة 
8م 


المواعظ والاعتبار بذكر الخطط والأثار (الخطط المقريزية) 
مكتبة الأداب 1996م 


کتاب السلوك لمعرفة دول الملوك 


نشره محمد مصطفى زيادة - مطبعة لجنة التأليف والترجمة والنشر 1956م 
الإتقان في علوم الفرآن 

وبهامشه كتاب إعجاز القرآن - المطبعة الميمنية - 1986م 

تأريخ الحكماء (كتاب أخبار العلماء باخبار الحكماء) 

ليبسك 1320 

النجوم الزاهرة في ملوك مصر والقاهرة ج9 

وزارة الثقافة والإرشاد القومي - المؤسسة المصرية العامة للتأليف والترجمة 
والطباعة والنشر طبعة مصورة عن طبعة دار الكتب 

الضوء اللامع لأهل القرن التاسع 

که بي 

بدائع الزهور في وقائع الدهور 

حققها محمد مصطفى - الهيئة المصرية العامة للكتاب 1982م 

كتاب آداب المعلمين 

تحقيق حسن حسني عبد الوهاب 

الشركة التوئسية لفنون الرسم 1972م 

كشف الظنون عن أسام الكتب والفنون 

طبع بعناية وكالة المعارف الجليلة 1941م- 1360ه - استاتبول 








2- ا.ب. کلوت بك 


3- ابو صالح الالفي 


4- احمد احمد بدوي 
5- أحمد توفیق عياد 
6- أحمد تيمور باشا 
7- أحمد دراج .دكتور 


8- احمد صبحي منصور 


9- أحمد صبحي منصور 

0- أحمد ضیف 

1- أحمد عبد الرازق أحمد 

2- أحمد عبد المجيد محمد خليفة. 
دکتور 

43- أحمد منصور خا ف الله 
منصور. دکتور 

44- إدوارد وليم لين 


5- السيد السيد النشار 


6- السير وليم 


المزراج  _-‏ سس لسن 223 





دار الموقف العربي - الطبعة الثالثة 2001م 
الفن الإسلامي 
أصوله فلسفته مدارسه 


دار المعارف بمصر 1969م 

الحياة العقلية في عصر الحروب الصليبية بمصر والشام 

دار نهضة مصر للطبع والتشر 1973م 

التصوف الاسلامي تاريخه ومدارسه وطبيعة اثره 

مكتبة الانجلو المصریة- 1970م 

المهندسون في العصر الإسلامي 

دار نهضة مصر 1979م 

حجة وقف الأشرف برسباي 

مطبعة المعهد العلمي الفرنسي للآثار الشرقية 1963م 

التصوف والحياة الدينية في القاهرة المملوكية 923-648هس/1250- 
1517م 

ج1 - المحروسة للنشر - الطبعة الأولى 2002م 

العقائد الدينية في مصر المملوكية بين الإسلام والتصوف 

تاريخ المصريين العدد 186- الهيئة المصرية العامة للکتاب 2000م 
مقدمة لدراسة بلاغة العرب 

مطبعة السفور- الطبعة الأولى 1921م 

الحضارة الإسلامية في العصور الوسطى 

العلوم العقلية 

دار الفكر العربي - الطبعة الأولى 1991م 

من روائع البديع في القرآن الكريم 

مكتبة الآداب 2001م 

البديع دراسة تاريخية تحليلية لألوان البديع 

00م 

المصريون المحدثون شمائلهم وعاداتهم 

عربه : عدلي طاهر نور - دار النشر للجامعات المصرية - الطبعة الثانية 
195م 

تاريخ المكتبات في مصر (العصر المملوكي) 

الدار المصرية اللبنانية - الطبعة الاولی 1993م 

تاريخ دولة المماليك في مصر 1517-1260م 

ترجمة سليم حسن » محمود عابدين - مطبعة المعارف 1924م 
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7- ألفت یحیی حمودة .دكتورة 
8- أندريه ريمون 

9- أنيس الأبيض . دكتور 
0- أميرة حلمي مطر.دكتورة 
[5- أيمن فؤاد سيد. دكتور 
2- بطرس البستاني 

3- بطرس البستاني 

4- بول غليولجي.دکتور 


5- توفیق الطویل .دكتور 


6- جمال الدین الشیال .دکتور 


7- جنال محمد محمد الپنيدي . 


دکتور 
8- جوان فیرنیه 


9- جورج شحاتة قنواني 


0- حسن ابراهیم حسن.دکتور 
61- حسن الباشا .دکتور 


2- حسن الباشا .دکتور 


3- حمدي عبد المنعم محمد حسین . 


دكتور 


المراجع 

نظریات وقیم الجمال المعمار ي 

دار المعارف- الطبعة الثانية 1990م 

فصول من التاریخ الإجتماعي للقاهرة العثمانية 

ترجمة زهیر الشایب - كتاب روز الیوسف - العدد 17 بولية 1974م 
بحوث في تاريخ الحضارة العربية الاسلامية 

جروس برس - لبنان - الطبعة الاولی 1994م 

فلسفة الجمال اعلامها ومذاهبها 

الهيئة المضرية العامة للکتاب - 2002م 

التطور العمراني لمدينة القاهرة منذ نشأتها وحتى الآن 

الدار المصرية اللبئانية 1997م 

رسائل إخوان الصفاء وخلان الوفاء 

دار بيروت للطباعة والنشر - بیزوت 1983م 

العصر الإسلامي ج3 

موسوعة الحضارة العربية - دار كلمات للنشر 1995م 

عبد اللطيف البغداد طبيب القرن السادس الهجري (شخصيته- إنجازاته) 
سلسلة اعلام العرب 114- الهيئة المصرية العامة للكتاب 1985م 


في ترائنا العربي الإسلامي 
عالم المعرفة - المجلس الوطني للثقافة والفنون والادب - الكويت العدد87 / 
5م 


تاريخ مصر الاسلامية ج2 العصران الأيوبي والمملوكي 

دار المعارف 1967م 

التربية المهنية والحرفية في الإسلام 

دار الوفاء - 2000م 

تراث الإسلام ¬ ج3 

ترجمة د.حسين مؤنس / إحسان صدقي العمد 

عالم المعرفة - المجلس الوطني للثقافة والفنون والأدب - الكويت 1987م 
تراث الإسلام ج2 

عالم المعرفة - المجلس الوطني للثقافة والفنون والادب - الكويت العدد11 / 
1978م 

النظم الإسلامية 

مطبعة سعد مصر - الطبعة الثانية 1944م 

التوافق في الأسلوب بين أدب مقامات الحريري وبين تصاويرها القاهرية 
ابحاث الندوة الدولية لتاريخ القاهرة/ مارس- إبريل 1969م /ج1 

الفنون الإسلامية والوظائف على الآثار العربية 

دار اللهضة 966 ام 

دراسات في تاريخ الأيوبيين والمماليك 

دار المعرفة الجامعية 1996م 


4- دولت عبد الله .دکتورة 

5- دونالد ر.هيل 

6- رزق مرسي أبو العباس. أستاذ 
دكتور 

7- رفاعة رافع الطهطاوي 

8- سعيد عبد الفتاح عاشور 

69- سعيد عبد الفتاح عاشور 

0- سعيد عبد الفتاح عاشور. دكتور 
[7- سعيد عبد الفتاح عاشور. دكتور 
2- سليمان محمد النخيلي 

3- سهام مصطفی أبو زيد 

4- شعبان خليفة .دكتور 

5- صالح بن علي الهذلول 

6- عاصم محمد رزق. دكتور 
77 عبد الباقي إبراهيم .دكتور 
8- عبد الرحمن الرافعي- سعید 
عبد الفتاح عاشور 

9- عبد الرحمن بن خلدون 


0- عبد الرحمن بن محمد بن 


خلدون 


المراجع 
معاهد تزكية النفوس في مصر في العصرین الأيوبي والمملوكي 
مطبعة حسان 1982م 
العلوم والهندسة في الحضارة الاسلامية 
ترجمة: د. أحمد فؤاد باشا - عالم المعرفة - المجلس الوطني للثفافة والفنون 
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. والأدب - الكويت العدد 305 / 2004م 


ملامح الأدب والثقافة في العصر المملوكي 

مصر للخدمات العلمية للطبع والنشر 1997م 

الدولة الإسلامية نظامها وعمالاتها 

مكتبة الآداب 1990م 

الأيوبيون والمماليك في مصر والشام 

دار النهضة العربیة- 1970م 

العصر المماليكي في مصر والشام 

مكتبة الأنجلو 1994م 

المجتمع المصري في عصر سلاطين المماليك 

دار النهضة العربية 1962م 

مصر في عصر دولة المماليك البحرية 

الألف كتاب 227- مكتبة النهضة المصرية 

تاريخ الحركة العمالية في مصر 

دار النهضة العربية 1963م 

الحسبة في مصر الإسلامية 

من الفتح العربي إلى نهاية العصر المملوكي 

الفهرست لإبن النديم (دراسات في الكتب والمعلومات) 

المجلد الأول - الناشر العربي 1991م 

المدينة العربية الإسلامية (أثر التشريع في تكوين البيئة العمرانیة) 
دار السهن - المملكة العربية السعودية - الطبعة الأولى1994م 
خانقاوات الصوفية في مصر في العصريين الأيوبي والمملوكي 
صفحات من تاريخ مصر العدد 31- مكتبة مدبولي 1997م 
المنظور الإسلامي للنظرية المعمارية 

مركز الدراسات التخطيطية والمعمارية 1986م 

مصر في العصور الوسطى من الفتح العربي حتى الغزو العثماني 
دار النهضة العربية 1989م 

مقدمة العلامة این خلدون 

المكتبة التجارية الكبرى 1954م 

مقدمة این خلدون- ج2 

حققها وضبطها د.علي عبد الواحد وافي - دار نهضة مصر للطبع والنشر - 
الطبعة الثالثة 


226 
[8- عبد الرحمن زكي .دكتور 
2- عبد الرحمن زكي .دكتور 

1 
3- عبد السلام عبد الحلیم عسامر . 
دكتور 
4- عبد العظيم رمضان . دكتور 
5- عبد اللطيف حمزة . دکتور 
6- عبد اللطيف حمزة. دكتور 
7- عبد المنعم الحفني . دكتور 
88- عبده عبد العزيز قلقیله. دكتور 
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الفراجع 
بناة الفاهرة في ألف عام 
دار الكاتب العربي - وزارة الثقافة - المؤسسة المصمرية العامة للتاليف 
والنشر 1969م 
تراث القاهرة العلمي والفني في العصر الإسلامي 
مكتبة الأنجلو / 1969م 
طوائف الحرف في مصر 1914-1805م 
الهيئة المصرية العامة للكتاب 1993م 
تاريخ المدارس في مصر الإسلامية 
تاريخ المصريين العدد 51- الهيئة العامة المصرية للكتاب 1992م 
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المحسنات البديعية في الشعر المملوكي 
مطبعة العدوي 2002م 
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عصر سلاطین المماليك 
دار الشروق 1994م 
الطبقات الشعبية في القاهرة المملوكية 923-648ه-/1517-1250م 
تاريخ المصريين العدد 152- الهيئة المصرية العامة للکتاب 1999م 
الفن والعمارة عند العرب 
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دار الطباعة المحمدية- الطبعة الأولى 1991م 
مصر في العصور الوسطی 
عين للدراسات والبحوث الإنسانية وال(جتماعية 1996م 
في رياض البديع القرآني وكلام العرب 
1997م 
الأدب في العصر المملوكي ج1 
منشأة المعارف 1994م 
التواصل الحضاري للفن الإسلامي وتأثیره على فناني العصر الحديث 
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الجامعة الأمريكية بالقاهرة- الطبعة الاولی 1990م 
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موسوعة الفنون الإسلامية ج2- القاهرة 2000م 

نظريات الشعر عند العرب (الجاهلية والعصور الإسلامية) ج1 

دار الطليعة بيروت - الطبعة الثائية 1988م 

الأسس الإسلامية في فكر ابن خلدون ونظرياته 

الدار المصرية اللبنائية - الطبعة الثالثة 1992م 
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نظرية العلم الأرسطية (دراسة في منطق المعرفة العلمية عند آرسطو) 
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المدخل في علم العروض 
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ترجمة محمود أحمد - الهيئة المصرية العامة للكتاب- الالف كتاب الشاني- 
الطبعة الثانية 2000م 

أفاق الشعر في العصر المملوكي 

جروس برس - لبنان - الطبعة الاولي 1995م 

العمارة الإسلامية والبيئة (الروافد التي شكلت التعمير الإسلامي) 

عالم المعرفة - المجلس الوطني للثقاقة والفنون والأدب - الكويت العدد 304 
/ 2004م 

عصور ما قبل النهضة ج8 

موسوعة الحضارة العربية - دار كلمات للنشر 1995م 

العمارة العربية ج9 

موسوعة الحضارة العربية - دار كلمات للتشر 1995م 
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الإتزان في العمارة 

بين هندسة وبناء الشكل وتطور الفكر التصميمي الحاكم 

رسالة ماجستير - كلية الهندسة - جامعة القاهرة - 2002م 

المضمون الإسلامي في الفكر المعماري (نحو نظرية في العمارة الإسلامية) 
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طوائف الحرفیین ودورهم الإقتصادي والإجتماعي والثقافي في مصر 
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رسالة دكتوراة - كلية الأثار - جامعة القاهرة 1987م 
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رسالة ماجستير - كلية الهندسة - جامعة عين شمس 2000م 

دراسة تحليلية للشكل في العمارة الاسلامية في مصر 

رسالة ماجستير - كلية فلون جميلة 1982م 

هندسة الشكل والتشكيل في العمارة المصرية القديمة 

رسالة ماجستير - كلية الهندسة- جامعة القاهرة 1998م 

التشكيل المعماري بين القيم التراثية والقيم المعاصرة نحو منهجية فكرية 
لمنطق التواصل 

رسالة ماجستير - كلية الهندسة - جامعة القاهرة 2000م 

الحركة العلمية في مصر في دولة المماليك الجراكسة 

رسالة دكتوراة - كلية البنات - جامعة عين شمس 1989م 

القيمة المعمارية لقاهرة العصور الوسطى والاستفادة منهسا في العمسارة 


المصرية المعاصرة 
رسالة دكتوراة - كلية فنون جميلة 1988 
التشكيل وحقيقة العمارة 


دراسة تحليلية لمدى إرتباط التشكيل بالحقائق المعمارية 
رسالة ماجستير - كلية الهندسة- جامعة للقاهرة 1999م 
القيم الروحية في الشعر بمصر والشام في عصر المماليك 
رسالة ماجستير- كلية دار العلوم- جامعة القاهرة 1996م 
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الفرابع 
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تناسب التكوين المعماري لقبة الصالح نجم الدين أيوب 
علي غالب أحمد غالب. دكتور - السنة الثالثة - العددين 8/7 1987م 
المهندسون الإسلاميون 

أحمد تيمور باشا - مجلة فنية هندسية شهربة- العدد الثاني فبراير 1932 
السنة الثالثة- مطبعة الاعتماد 

المهندسون الإسلاميون 
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السئة الثالثة- مطبعة الاعتماد 

الحياةٌ العلمية في مصر والشام 648-521ه 

محمد حلمي محمد أحمد. دكتور - المجلد السابع 1958م- الجمعية المصرية 
للدراسات التاريخية 

الرسومات الهندسية للعمارة الإسلامية 

حسن عبد الوهاب - مجلة علمية تبحث في آثار العراق وتاریضه- ج2/1 
8م المجند الرابع عشر - مديرية الآثار العامة /يغداد 


أضواء على المعمار الإسلامي 

محمد عبد الستار عثمان. دكتور العدد90- سبتمبر 1984م / دار الفيصل 
الثقافية 

آثار الشهباء والفيحاء 

محمد كرد علي - دمشق- ج1 - المجلد السادس 1962م 

أصول الجمال في الفن الإسلامي 

جاستون فييت - السنة الرابعة والثلاثون - تشرين 1936- العدد7/ الجزء 4 
أثر مجهول لإبن سينا (4- في تدبير الرجل ولده) 


لويس معلوف اليسوعي - السنة التاسعة 1906م 

ملاحظات عن مصر كما رآها ووصفها الجغرافيون والرحالة المغاربة فسي 
الفرنين السادس والسابع للهجرة (13-12م) 

سعد زغلول عبد الحميد. دكثور -.جامعة الأسكندرية - المجلد الشامن 
1954م 

المسجد المعهد الأول للتعليم عند المسلمین 
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يقوم بطرح نظرية مضمونها أن : 


8 عمارة العصر المملوكى جاءت بال ا 
وعملی ) یتناوله معماريي العصر المملوکی . 

للا الفنون المتعددة مترابطة فى اسسها النظرية ؛ ویتجلی 

ترابط فني الأدب والعمارة فى هذا س 

وذلك بهدف : 9 دخ 
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